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Önsöz
Gerçekte müzi¤i estetik alg›lama ile beraber bütünleflik olarak oluflan, sesler

ile sessizliklerin beraberli¤i olarak tan›mlar›z.
‹nsanlar estetik kelimesini güzellik, güzel sanatlar ve bunlar›n teorik çal›flma-

lar› için kullan›rlar. Estetik ile güzellik aras›nda belki küçük bir ba¤lant› vard›r.
Kelime Yunanca “aisthesis” kelimesinden gelmektedir ve “his deneyimleri” veya
“alg›” anlam›na gelir. RalphSimith’in aç›klad›¤› gibi, estetik terimi  bir fleyin d›fl gö-
rünüflü ve yarad›l›fl›ndan çok alg›y› ve düflünmeyi anlat›r.

Müzi¤in esteti¤i dört temel varsay›m üzerine kuruludur. Birinci varsay›m, mü-
zik, eserlerin veya nesnelerin bir koleksiyonudur. ‹kinci varsay›m, müzik eserleri
ancak bir flekilde dinlenebilir. O da estetik olarak. Müzik eserlerini estetik olarak
dinlemek demek, onun sözde estetik özelliklerine ve yap›sal elementlerine ve ni-
telik özelliklerine odaklanmakt›r. Estetik kavram›n üçüncü varsay›m› ise, müzik
eserlerinin de¤eri, her zaman kendine özgü ve içtendir. Dördüncü varsay›m ise,
e¤er dinleyiciler, müzi¤i estetik olarak dinlerlerse, estetik bir deneyim kazanacak-
lard›r. Estetik deneyim terimi bir müzik eserinden özel bir çeflit duygusal oluflum
veya tarafs›z bir zevk almak demektir.

Estetik kavramlar ve estetik kayg›lar ›fl›¤› ile yap›lan hareketler noktas›ndan
yola ç›kt›¤›m›zda gördük ki okulöncesi müzik e¤itimi kavram›n›n temellerin de de
estetik kavramlar ve estetik kayg›lar yatmakta idi. Tür, ortam düzenleme, teknik,
yöntem ve sonuçta otraya ç›kan da¤arc›k, hep bu estetik kavramlar ve kayg›lar›n
sonuçlar›d›r.

Müzi¤in k›sa bir serüveni ile bafllayan II. Kitab›m›zda, I. Kitab›n aksine sevgili
ö¤retmen adaylar›na biraz daha detayl› bilgiler ve en önemlisi büyükçe bir da¤ar-
c›k sunulmufltur. Sekiz bölümden oluflan kitab›n bitiminde okulöncesi müzik e¤i-
timi bafll›¤› alt›nda, sizlerin mesleki gelifliminize katk› sa¤layacak pek çok bilgi ve
beceriye sahip olabileceksiniz.

Kitapta yer alan sekiz ünite Prof.Nezihe fiENTÜRK, Prof.A.Bülent ALANER,
Doç.U¤ur TÜRKMEN, Yrd.Doç.Salih AYDO⁄AN ve Yrd.Doç.Dr.E.Funda TÜRK-
MEN taraf›ndan çok k›sa zamanda büyük özverilerle haz›rland›. Bu nedenle ken-
dilerine minnettar›m. Ünite yazarlar› d›fl›nda bu kitap kalabal›k bir ekibin uzun so-
luklu çal›flmalar› sonucunda ortaya ç›km›flt›r. Kitab›n ortaya ç›kmas›nda her türlü
deste¤i veren baflta Rektörümüz Prof.Dr.Davut AYDIN, Genel Koordinatör
Doç.Dr.Müjgan BOZKAYA ve Grafik Tasar›m Yönetmeni Prof.Dr.Tevfik Fikret
Uçar nezdinde dizgi birimine, grafik tasar›mc›lar›na ve di¤er eme¤i geçen tüm ça-
l›flanlara flükranlar›m› sunmak isterim.

Editör
Prof.Ahmet Bülent ALANER
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Müzik ve müzik sanat›n› tan›mlay›p aç›klayacak,
Müzik tarihini dönemsel olarak ifade edebilecek,
Dönemlere göre oluflan ak›mlar› tan›y›p, müzik sanat›ndaki dönemsel farkl›-
l›klar›n› ay›rt edebilecek,
Çoksesli müzi¤in Türkiye’deki geliflimini aç›klayabilecek bilgi birikimine sa-
hip olabileceksiniz.

‹çindekiler

• Müzik
• Müzik Tarihi
• Estetik

• Gelenek
• Tarih
• Dönem
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TANIM OLARAK MÜZ‹K
Müzik sözcü¤ü, musica sözcü¤ünden gelmifltir. Musica da, eski Yunanca’daki mo-
usikeya da mousa’dan al›nm›flt›r.

Mitolojiye göre, Yunanl›lar’›n en büyük tanr›s› Zeus’un k›zlar› say›lan dokuz pe-
ri k›z›na da Mousa (Müz) ad› verilirdi. Eski Yunanl›lar, bu peri k›zlar›n›n, dünya-
n›n güzelliklerini ve uyumunu düzenlemekle görevli olduklar›na inan›rlard›. Bu-
gün tüm dillerde varolan müzik sözcü¤ünün, müz kökünden türetilmifl oldu¤u ka-
bul edilir.

Müzik konusunda genel bir tan›m yap›lmam›flt›r. Gerçekte sesler ve sessizlikle-
rin beraberli¤i diye tan›mlayabilece¤imiz müzi¤i, milattan önceki dönemlerden
bafllayarak günümüze kadar birçok bilim adam›, yazar ve pek çok kifli, de¤iflik de-
yifl tan›mlamalarda öne ç›karm›fllard›r. 

MÜZ‹⁄‹ OLUfiTURAN Ö⁄ELER VE MÜZ‹⁄‹N 
DÖNEMLER‹
Müzi¤i oluflturan ö¤eleri Ana Ö¤eler ve Yabanc› Ö¤eler bafll›klar› alt›nda iki gu-
rupta incelememiz gerekir.

Bir tak›m ses kümelerini müzik diye tan›mlayabilmemiz için mutlaka bu ses kü-
melerinin ritmik, melodik ve armonik yap›lar›n›n var olmas› gerekir. ‹flte bu üçlü-
ye Ana Ö¤eler ad› verilmifltir. Söz ve hareketin yer ald›¤› Yabanc› Ö¤eler ise, bü-
tün müzik yap›tlar›nda yer almayabilir. Ana Ö¤eleri Ritim (Rhytmus, tart›m, sesle-
rin uzunlu¤u-k›sal›¤›), Melodi (Ezgi) ve Armoni (Seslerin belirli kurallar içerisinde
kalarak ba¤lan›fl› bilimi) olarak üçe ay›r›r›z. Yabanc› Ö¤eleri ise, Söz ve Hareket
(mimik ve danslar) olarak ikiye ay›rabiliriz.

Müzi¤in dönemlerini ise, Eski Sanat ve Yeni Sanat bafll›klar› alt›nda, üçer alt
bafll›k ile s›n›fland›rabiliriz. Bunlar Eski Sanat için Antik Dönem ki insanl›¤›n var
olufluyla birlikte bafllam›flt›r. Bu dönemde müzik, söz, mimik ve danslarla bir ara-
dad›r. Ortaça¤ Dönemi, Temelde Antik Dönem’den türemesine karfl›n, mimik ve
danslar›n terk edildi¤i dönemdir. Rönesans Dönemi ise Polifoni egemenli¤inin hü-
küm sürdü¤ü saf bir müzik dönemidir. Yeni Sanat için Klasik Dönem. Armoni ve
tonalite kavramlar›n›n etkisi alt›nda kalan bir dönemdir. Romantik dönem ise özel-
likle söz etkisinin artt›¤› ve dramatik unsurlar›n ön plana ç›kt›¤› bir dönemdir. Son
olarak Ça¤dafl Dönem, tüm müzik ö¤elerinin bir arada yafland›¤› bir sentez döne-
midir.

Müzi¤in Serüveni



Müzikte Avrupa D›fl› Geleneklere Girifl (Antik Dönem)
• ‹nsanl›k tarihinin en eski devirlerinden milattan sonra yaklafl›k dokuzuncu

yüzy›la kadar olan bütün uygarl›klarda tekseslilik diye adland›rabilece¤imiz
tür var olmufltur. 

• Yaklafl›k dokuzuncu yüzy›ldan itibaren Bat› Avrupa’da iki sesli müzik yeni-
li¤i bafllay›p on alt›nc› yüzy›lda Polifoni alt›n ça¤›na ulaflm›fl, çalg› müzi¤i
ikinci planda kalm›flt›r.

• On alt›nc› yüzy›lda, Rönesans ›fl›¤› alt›ndaki çalg› müzi¤i tekrar uyan›fla ge-
çip ön saflarda yer almaya bafllam›flt›r. Opera ve Süit hareketleri ortaya ç›k-
m›flt›r.

• Ses ve çalg› müziklerinden oluflan klasik okullar, on sekizinci yüzy›l›n orta-
lar›na kadar, tam olarak geliflimlerini tamamlayamam›fllar, kilise korolar›,
operalar ve çalg› müzikleri diye üç ayr› kol oluflturmufllard›r.

Müzi¤in kökenleri insanl›¤›n oluflumu kadar eskidir. Nerede, nas›l ve ne zaman
do¤du¤u kesin olarak belli de¤ildir. ‹nsan kula¤› ve bu kula¤›n sistemi, ola¤anüs-
tü olanaklara sahip al›c› ve verici ses ayg›tlar› oldu¤u için, ses müzi¤i insanl›k ka-
dar eskidir diyebiliriz. Bunun yan›nda insan akl›, sadece duyumlarla da yetinme-
yerek çok eskilerden beri çeflitli çalg›lar›n yap›m› ile de u¤raflm›fl, parmaklar›nda-
ki yetenekleri bunlar› kullanmaya do¤ru yönlendirmifltir.

Müzik yaz›s› diyebilece¤imiz notay› bularak gözlerini de müzik yönünde kullan-
maya bafllam›flt›r. Sesi sözlerle melodi haline getirmifl ve flark›lar ortaya ç›karm›flt›r.
Bütün bu bulufllar›n kesin kökenleri ise, tarihin içerisinde yok olup gitmifltir.

Müzik tarihinde çok ileri dönemlerdeki bulufllar›n kökenlerinden söz edebil-
mek, günümüzde ancak mümkün olabilmektedir. Örne¤in yayla çal›nan çalg›lar›n
bafllang›c›, tufllu çalg›lar›n do¤uflu, kontrpuan ve armoninin ortaya ç›k›fl› vb. gibi,
Bu tarz kökenlerle dahi u¤raflmak, ço¤u zaman soyut tahminlere dayan›larak ya-
p›labilmektedir. Daha do¤rusu müzik tarihi nispeten yeni bilimlerden say›l›r. Bu
nedenlerle uzak ça¤lar hakk›ndaki problemlerin ço¤u, günümüzde flimdilik kay-
d›yla karanl›k görünmektedir. 

Müzik, her ülkede, hem son derecede uzun yaflaml› olmufl hem de ola¤anüstü
bir yay›lma yetene¤i göstermifltir. Bu nedenden dolay›, çeflitli türdeki müziklerin
birbirleri üzerindeki etkileri de daima canl› ve devaml› olmufltur. Müzik, toplumla-
r›n her seviyesindeki insanlar aras›nda önemli bir rol oynam›flt›r. Yafl ve kültür far-
k› tan›madan, her köflede aktif olarak kalmas›n› bilmifltir. Orduda, ayinlerde, okul-
larda, saraylarda, köylerde ve törenlerin her çeflidinde yer alarak türlü türlü sevi-
yelerde var olmufltur.

Bu bilgiler ›fl›¤›nda, müzik tarihinin konusunu çok genifl kapsaml› olarak ele al-
mak gerekir. Müzik tarihi, bir taraftan çeflitli dönem ve seviyelerden karfl›m›za ç›-
kacak müzikleri, karfl›laflt›rmal› bir gözle inceler; bir taraftan da yeni say›lacak dö-
nemlerin eserlerini, onlar›n yarat›c›lar›n› ve nedenlerini yüzy›llara göre dikkate al›r,
ekolleri, stilleri ve karfl›l›kl› etkileri buluflturur.

Müzik tarihinde as›l olarak, milattan önceki uygarl›klara ba¤l› tekseslilik seviye-
sini ve o seviyenin milattan sonra da yaflayabilmifl olan kollar›n›, üç kültür bölge-
si fleklinde ele almak gerekir. Bunlar; Uzakdo¤u Müzikleri Kültürü, Yak›ndo¤u
Müzikleri Kültürü ve Yunan-Roma Müzikleri Kültürü olarak isimlendirilirler.

Uzakdo¤u dedi¤imiz zaman Çin gibi ‹ç Asya uluslar›n› anlamaktay›z. Yak›n Do-
¤udan ise amaç Mezopotamya, M›s›r, ‹ran ve Arap kültürleridir. Yunan-Roma mü-
zik kültürü ise Avrupa müzi¤inin ana kaynaklar›d›r ve Asya’y› Avrupa’ya ba¤layan
bir köprü vazifesi görmüfllerdir. 
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Polifoni: Birden fazla sesin
paralel hareketi, Opera:
Tarihi veya mitolojik bir
konuyu iflleyen tiyatral ve
müzikal temsiller, Süit:
Birbiri ard›na birkaç
parçadan oluflan özel formlu
eserler. 



Türlü gözler ve iflgaller sonucunda bu üç kültürün zaman zaman birbirleri üze-
rinde karfl›l›kl› etkiler yapt›klar› kimi izlerden anlafl›lmaktad›r. Örne¤in Sümer mü-
zi¤i hem Asya’ya hem de Bat›’ya do¤ru etki etmifl, Antik Yunan müzi¤i ise Büyük
‹skender’in Asya seferleri s›ras›nda k›smen de olsa etkilenmifl, M›s›r müzi¤i Antik
Yunan müzi¤inden etkileflerek ortaya ç›km›fl, Hristiyanl›k do¤up yay›l›rken Suriye
müzi¤i Bat›’y› etkisi alt›na alm›fl, Türkler’in Anadolu’ya geçiflleri s›ras›nda Asya
kaynaklar›ndan pek çok ürün Anadolu müziklerine yay›lm›fl, Ortodox kilisesi mü-
zi¤i pek çok temel formlar› Antik Yunan müzi¤inden alm›flt›r. Orta Ça¤’da Arap-
lar’›n ‹spanya’ya geçifli ve daha önceleri Hunlular’›n ve Alt›nordulular’›n Avru-
pa’n›n Kuzeyi’ne geçiflleri ile Bat›’n›n Asya etkisinde kalmalar›na olanak k›lm›flt›r.
Bu gibi gidifl gelifllerde müzi¤in yay›lma gücü türlü dillerin etkilerinden mutlak fle-
kilde daha kuvvetli ve kal›c› olmufltur. 

Ortaça¤ Dönemi

‹lk Hristiyanlar’da Müzik
‹lk Hristiyanlar’da müzi¤in ne oldu¤u ve nas›l geliflti¤i yolunda bilgilenmek, müzi¤in
günümüze kadarki oluflum evresini ö¤renmek aç›s›ndan son derecede önemlidir. fiu
kesin olarak bilinmektedir ki ilk kilise müzi¤i, Antik Yunan müzisyenlerinin Do¤u’ya
göçleri s›ras›nda etkilendikleri ‹brani Sinagoglar›’ndan al›nm›flt›r. Bunu do¤rulayacak
kan›tlar elde yeterli oranda mevcuttur. Bunlardan en çarp›c› örnek “tanr›y› övünüz”
gibi bir anlam tafl›yan “Alleluia” sözcü¤üdür. Bu kelime ‹branice’dir, kilise taraf›ndan
kullan›lm›flt›r ve sonralar› bir müzik türünün ad› da olmufltur.

Ortaça¤ müziklerini incelerken, müzi¤i dini ve dind›fl› diye iki bölüme ay›rmak
gerekir.

Dini Müzik
Bat›’da ilk dini müzi¤i oluflturan kifli Milano Piskopos’u Saint-Ambroise’dir. 340-
397 y›llar› aras›nda yaflaman Ambroise Do¤u kiliselerini taklit etmek sureti ile ken-
di kilisesinin çeflitli ayinlerini meydana getirmiflti. BinasOrtodox Kilisesi etkisi al-
t›nda da kalarak Dorien “Sol”, Frigien “,Fa”, Eolien “Mi” , Miksolidyen “Re” modla-
r›n› (makam) oluflturdu. Ancak, bu modlar›n (makam) Antik Yunanl›lar’da kulla-
n›lan modlarla (makam) hiçbir ilgisi bulunmamaktad›r.

Günümüz Bat› müzi¤inin ve müzik yaz›s›n›n temelleri, Papa büyük Gregorian’a
aittir. PlainChant, CantusPlanus yahut Kutsal Dini Melodiler diye isimlendirebilece-
¤imiz Gregorian flark›lar›n›n genel özellikleri flunlard›r:

• Düz flark› gelene¤ini içeren monofonik (tek ses) bir yap›da kurulmufllard›r.
• Modal (makamsal) bir yap›ya sahiptirler. Sekiz kilise modu (makam) üze-

rine kurulmufllard›r. Bu modlar›n isimleri ise; Dorien (Re), Hipodoryen (La),
Frigyen (Mi), Hipofrigyen (Si), Lidyen (Fa), Hipolidyen (Do), Mixolidyen
(Sol) ve Hipomixodyen (Sol) olarak belirlenmifltir.
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PlainChant:
(fr.,ing.Plainsong,
alm.Choral) Ortaça¤’da
diyatonik dizilere göre
bestelenmifl, Latince sözlü,
ba¤›ms›z ritimli tek sesli
ayin ezgilerinden oluflan
müzik türü. CantusPlanus:
Orta Ça¤’da flark›
söylemedeki melodik yap›.

Papa Gregorian: 540-604 y›llar› aras›nda yaflam›fl olan büyük Papa. Yönetti¤i ayin-
de sözlere efllik etmek için okunan tek sesli, ölçüsüz ancak düzenli ilahiler zaman
içerisinde kendi ad› ile an›l›r olmufltu. Bu türden ayinlerin 11.yy.’›n sonlar›na ka-
dar kullan›ld›¤› bilinmekte idi. Papa Gregorian kurallar› bat› Müzi¤i’nin temeli ola-
rak kabul edilmektedir. Yine kendi döneminde kurallara ba¤lanan ilahilerin ayn›
biçimde okunmas› için konulan iflaretler ise neuma ad›n› alm›fl ve günümüz müzik
yaz›s›n›n temeli olarak kabul görmüfltür.



• Parçalar eflliksiz ve ölçüsüzdürler ve eserlerde serbest ritmik kal›plar kulla-
n›l›r.

• Sözler Latince’dir. Ayr›ca Neuma ad› verilen özel bir müzik yaz›s› kullan›l›r.

Dind›fl› Müzik
• Genellikle armonize edilmifl ve eflliklidirler.
• Ölçülüdürler ve Cantus Planus’a oranla çok daha kuvvetli bir ritme sahiptirler.
• Müzikte cümleler oldukça düzenlidir. Ayr›ca ses s›n›rlar› çok daha genifltir.
• Din d›fl› melodilerde milliyetçilik duygular› gözlenmektedir.
• Gaug, Meistersinger, Minnesinger, Troubadour ve Latin fiark›lar› bafll›klar› ile

an›l›rlar ve Latin fiark›lar› hariç, metinler genellikle halk dilinde yaz›lm›flt›r.

Yeni Sanat
Kilisedeki çekiflmeler ve karmaflalar sonucu bu dönemde din d›fl› müzik gelenekleri
kendili¤inden ortaya ç›km›flt›r. Ritimde serbest hareketler kullan›lmaya bafllan›rken,
özellikle Fransa ve ‹ngiltere’de üç ve dört partili polifonik stiller yayg›nlaflm›flt›r. 

Rönesans Dönemi
On alt›nc› yüzy›l dendi¤i zaman akla ilk önce sanat ve edebiyatta yepyeni bir kav-
ram olan yeniden yap›laflma yani Rönesans gelmektedir. 

Müzik alan›nda Rönesans Dönemi’nin bir di¤er ismi de “Polifoninin Alt›n Ça-
¤›”d›r. Dönemin genel özelliklerini flu flekilde özetleyebiliriz:

• Kontrpuan (seslerin paralel olarak hareket etmesi) kavram› tam olarak otur-
mufltur. Sesler belirli bir melodik ve ritmik ba¤›ms›zl›¤a kavuflmufllard›r.

• Dokuzuncu yüzy›ldan itibaren geliflmekte olan polifonik stil, bu dönemde
doruk noktaya ulafl›r.

• Müzik yay›nlar› ve müzik yay›nc›l›¤›na önem verilir.
• Majör ve minör tonlara do¤ru belirgin bir kayma gözlenir..
• Din d›fl› müzik önemini bu dönemde daha da artt›r›r.
• ‹talya, müzikte lider ülke konumuna gelmifltir.
• Ba¤›ms›z çalg› stilleri bu dönemde ortaya ç›kmaktad›r.
• Eflliksiz, yaln›zca ses için yaz›lan a capella adl› dini müzik formu bu dönem-

de ortaya ç›km›flt›r.
• Martin Luther ile birlikte Protestanl›k ve Protestan Müzi¤i kavram› belirmifltir.
Rönesans’›n son geliflmifl dönemi de diyebilece¤imiz Barok, on yedi ve on se-

kizinci yüzy›l›n ilk yar›s›n› kapsamaktad›r. Dünya tarihinde otuz y›l savafllar› diye
de an›lan 1618-1648 y›llar› aras›ndaki büyük savafl› da içerisine al›r. Özellikle ‹tal-
ya’da geliflen bu dönemin genel anlam›, güzel sanatlar›n bütün alanlar›n› kapsayan
bir dramatizm, büyüklük ve gösterifl fikridir. Müzikte dönemin genel özelliklerini
flöyle özetleyebiliriz:

• Yaz›lan eserlerin büyüklü¤ü ve görkemli sahne müzikleri, bu dönemin en
tipik özelliklerinden biridir.

• Bu dönemde asillerin müzi¤e karfl› duyduklar› ilgi, din d›fl› müzi¤i ön plana
ç›karmaktad›r.

• Asl›nda on dokuzuncu yüzy›la kadar müzikte milliyetçilik kavramlar›na pek
rastlan›lmazken, Barok dönemde küçük k›p›rdanmalar›n varl›¤› tart›fl›lmazd›r.

• Bugünkü Majör ve Minör kavramlar› yine bu dönemde tam olarak yerine
oturmufltur.

• Barok dönemde enstrümantal müzikte bir hakimiyet söz konusudur.
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Dönemin müzik d›fl›ndaki
ünlü kiflilerini flöyle
s›ralayabiliriz: Edebiyat:
Montaigne, Shakespeare,
Bilim: Galile, Resim:
Leonardo de Vinci ve Din:
Martin Luther. 



• Armoni yani akor yap›lar› ve ba¤lan›fllar› ile beraber yepyeni bir düflence
fikri olan “fiifreli Bas” kavram› ortaya ç›km›flt›r.

• Opera,Oratoryo ve Kantat Barok’un en önemli vokal müzik formlar›ndand›r.
• Enstrümantal müzikte ise Solo Konçerto, Konçerto Grosso, Solo Sonat, Füg

ve Üvertür barok dönemin yeni formlar›ndand›r.
• Rönesans’da polifonik sanata bir tepki olarak on yedinci yüzy›lda Nuove Mu-

siche kavram› ortaya at›lm›flt›r. Bu kavram›n en önemli özelli¤i ise melodik ve
efllik çizgisinin arka plana at›lmas› ve flark›lar›n Lavta eflli¤inde söylenmesidir.
As›l amaç ise Nuove Musiche Yunan tragedyas›n›n tekrar yaflat›lmas› fikridir.

• Roma, Venedik ve Napoli okullar› operan›n di¤er Bat›l› ülkelere de geçme-
sini sa¤lam›flt›r.

Klasik Dönem
On sekiz ve on dokuzuncu yüzy›l›n ilk y›llar›n› kapsayan bir dönemdir. Bu döne-
min müzi¤i genellikle zarafet ve yapmac›kl›¤› yans›t›r. Ancak bu özellikler, çalg›
müzi¤inde çok daha belirgin bir flekil al›r. Dönemin genel özelliklerini ise flöyle s›-
ralayabiliriz:

• Melodik stil aç›s›ndan basit, halk tipinde ve kiflisel karakterlerin yans›t›ld›¤›
bir dönemdir.

• Dönemin en önemli özelliklerinden biri ise, her ne kadar on sekizinci yüz-
y›l›n bafllar›nda icat edilse de yine ayn› yüzy›l›n sonlar›nda kullan›lmaya
bafllanan piyanonun do¤ufludur.

• ‹kinci derecede önemli olmas›na karfl›n, kontrpuan tekni¤i hâlâ kullan›lmak-
tad›r. Ancak armonide, çok belirgin bir aç›kl›k ve basitlik söz konusudur.

• Homofonik stil, polifonik stil üzerinde bu dönemde belirgin bir üstünlük ka-
zanm›flt›r.

• Barok döneme oranla eserlerdeki cümle yap›lar› daha k›sa ve daha düzenli
bir flekle girmifllerdir.

• Yine bu dönemin en belirgin karakter özelliklerini tafl›yan Klasik Konçerto,
Klasik Sonat ve Modern Sonat gibi formlar›n ortaya ç›k›fl› gözlemlenir.

• Dönemin en önemsiz say›labilecek geliflimi ise dîni müzikler aras›nda ger-
çekleflir.

Romantik Dönem
On dokuz ve yirminci yüzy›l›n ilk y›llar›n› içerisine alan bir dönemdir. Özellikle on
dokuzuncu yüzy›l›n güzel sanatlar, müzik, felsefe ve edebiyat alanlar›ndaki ro-
mantik bak›fl aç›s› milliyetçilik, kiflisellik, duygusall›k ve öznellik gibi biçimlerde
keskinleflmifltir.

Tarihsel görünüm aç›s›ndan bu dönem, sosyal ve ekonomik s›k›nt›lar›n had saf-
haya ç›kt›¤› bir devirdir. Elektri¤in icat edilmesi, buhar makinelerinin bulunuflu ile
demiryollar›n›n geliflimi, buharl› gemiler, telefon ve telgraf gibi yeniliklerin bir an-
da ortaya ç›kmas› ile toplumsal, kültürel, ekonomik ve politik düzenin büyük öl-
çüde etkilendi¤i görülmektedir. Güzel sanatlar alan›nda ise Frans›z empresyoniz-
min ortaya ç›k›fl›, dönemin en güzel yeniliklerinden say›l›r. 

Romantik dönemin müzikteki genel özelliklerini ise flu flekilde s›ralayabiliriz:
• Duygusal ifadeler, kiflisel hisler ve geçmifle duyulan büyük özlem fikirleri

dönemin en belirgin özelliklerindendir.
• Özellikle yirminci yüzy›l›n bafl›nda ülkelerin kendi halk müziklerinin etkile-

ri alt›nda kal›p yeni yeni stillere yönelmeleri, müzikte ulusalc›l›k ak›m›n›n
ortaya ç›kmas›na neden olmufltur.
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Homofoni: Sestefl. 

Polifoni: Birden çok ezginin
belirli kurallar ile bir araya
getirilmesi. 

Klasik Konçerto: Genellikle
orkestra eflli¤inde, bir çalg›
için yaz›lm›fl, üç bölümden
oluflan müzik yap›t›. 

Klasik Sonat: Bir ya da iki
çalg› için yaz›lm›fl, üç ya da
dört bölümden oluflan müzik
yap›t›. 

Franz Joseph Haydn,
Cristohp Willibald Gluck,
Wolfgang Amadeus Mozart
ve Ludwig van Beethoven
Klasik döneme imzas›n›
altm›fl dört büyük bestecidir.



• Çapraz ritimler yayg›n bir flekilde kullan›lm›flt›r.
• Yo¤un yaflanan duygusall›k, inan›lmaz zenginlikteki lirik yap› ve duygular›n

s›cakl›¤›, armonide etkileyici modülasyonlar ve kromatik dizilerin s›kça kul-
lan›lmalar› bu ça¤›n müzik stilini ortaya ç›karmaktad›r.

• Orkestra Süiti, Konçerto, Senfonik fiiir, Prelüd, Mazurka, Vals, Psalm ve Al-
man Liedleri Romantik dönemin en yeni formlar›ndan say›l›rlar.

• Özellikle senfonik orkestralar, bu dönemde çok daha güçlenmifllerdir. Niko-
lai Rinsky-Korsakof, Louis Hector Berlioz ve Richart Wagner ile birlikte or-
kestrasyonda bir patlama ortaya ç›km›flt›r. Üflemeli ve vurmal› çalg›lar, geli-
flen orkestrasyon teknikleri ile beraber çok daha yayg›n olarak kullan›lmaya
bafllan›r.

• Özellikle Romantik Dönemde Ulusal Rus Operas›, ‹talyan Operas›, Alman
Operas› ve Frans›z Operas› özel bir ekol ve stil olarak kendilerini göster-
mifllerdir.

• Piyano müzi¤i on dokuzuncu yüzy›l›n en önemli geliflimlerinden biri say›l›r.
Özellikle ses renklerinin daha s›cak oluflu, romantik fikir ifadelerini daha da
kolaylaflt›rm›flt›r. Bunun sonucunda da yepyeni klavye teknikleri ortaya ç›k-
m›flt›r.

Ça¤dafl Dönem 20.Yüzy›l
Ça¤dafl Dönem yepyeni müzik stillerinin ortaya ç›kt›¤› ve geçmifl dönemlerdeki
bütün müzik ö¤elerinin de kullan›ld›¤› bir sentez dönemidir. Bu dönem içerisinde
oluflan bafll›ca müzik stillerini ise flöyle özetleyebiliriz:

Neoromantizm: Alman romantik müzik gelene¤inin bir uzant›s› olan neoro-
mantizm, afl›r› duygusall›ktan ve büyük orkestra fikirlerinden kaçan, armonik ara-
y›fl ve yeni orkestrasyon biçimleri arayan bir stildir diye tan›mlan›r. Bafll›ca örnek-
leri Gustav Mahler , Jean Sibelius ve Anton Bruckner vermifllerdir.

Empresyonizm: On dokuzuncu yüzy›l›n sonlar›nda yani Romantik Dönem’de
ortaya ç›kan bu stil, zarafet, incelik ve sisli yaklafl›mlar› temsil eder. Claude De-
bussy, Maurice Ravel, Isaac Albeniz ve Albert Roussel en çarp›c› besteci örnekle-
rindendir.

Ekspresyonizm: Terim olarak anlam›, d›flsal nesnelerin yorumlanmalar›na karfl›
bilinçalt› ifadelerinin d›fla aktar›lmas› biçimidir. Ekspresyonist müzi¤in genel özel-
likleri öznellik ve atonalite fikirleridir. Daha sonralar› sürrealizmin ortaya ç›kmas›na
neden olan ekspresyonizmin en tipik iki bestecisi Anton Webern ve Ablan Berg’dir.

Neoklassizm: Genel olarak antiromantik ve nesnellik özelli¤i içeren Neoklas-
sizm, en k›sa anlam› ile on sekizinci yüzy›l ideallerine yeniden dönüfltür. Bunun
paralelinde ortaya ç›kan önemli bir özellik de kontrpuana olan ilginin art›fl›d›r. Bu
hareketin ilk öncüsü Ferrucio Busoni olmakla beraber Paul Hindemith, bestecili¤i-
nin ortalar›nda Igor Stravinsky örnek verilebilirler.
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Müzik tarihinde Klasik Dönem’in sonu ve Romantik Dönem’in bafllar›n› simgeleyen
en büyük besteci ise Ludwig van Beethoven’dir. Alman bestecisi ve 1770 de Bonn’da
do¤du. 13 yafl›nda prenslik orkestras›n›n yeni üyesi oldu. 15 yafl›nda iken de saray›n
ikinci orgculu¤una yükselmiflti. Hiç evlenmemifl ancak ö¤rencisi Giulietta Guicciar-
di çok sevmifl ve ünlü Ay Ifl›¤› Sonat›’n› bu ö¤rencisi için yazm›flt›. 1800 lü y›llarda
kulaklar›nda a¤›r iflitme kay›plar› bafllam›flt›. 1819’dan sonra ise tümüyle iflitme ye-
tilerini kaybetmiflti. 1827 y›l›nda Viyana’da sirozdan öldü¤ü zaman arkas›nda do-
kuz büyük senfoni, konçertolar, oda müzi¤i eserleri türünden onlarca kalm›flt›.



Gebrauchsmusik: ‹fllevsel müzik diye de adland›rabilece¤imiz Gebrauchsmu-
sik, 1923 lü y›llarda bafllayan bir harekettir. Özel amaçl› ve belli olaylar için yaz›l-
m›fl konular› içeren bir stildir. Neoklassizm ile bir yak›nlaflma içerisindedir. Bunun
da nedeni bu stilin kurucusunun Paul Hindemith oluflundand›r. Bu stilin genel
amac› ise, kullan›lan malzemeyi basitlefltirmek suretiyle besteci ve dinleyici aras›n-
da bir yak›nlaflma kurma fikridir.

Amerikan Jazz’›: Amerikan Jazz Bandosu, stil itibariyle genel anlamda Jazz ad›
ile ifade edilmifltir. Bu tarz›n, yirminci yüzy›lda ciddi ve popüler olmayan müzik-
ler üzerinde öylesine genifl bir etkisi vard›r ki bir stil olarak buraya almamak ola-
naks›zd›r. Ancak bu stilin geçmiflte birçok evreden geçmifl olmas›ndand›r ki Ragti-
me, Blues ve Jazz diye ayr› ayr› incelenmesi gerekir.

Yirminci yüzy›l›n müzik stilindeki en büyük özelliklerden biri de, hiçbir yenili-
¤in salt tek bafl›na bu dönemi temsil edemedi¤idir. Çünkü bu dönem öylesine kar-
maflalarla doludur ki tarihin hiçbir döneminde bu derecede yeni aray›fllara hiç kim-
se yeltenmemifltir. Günümüz müzi¤inin en önemli özelliklerinden biri yeni tonali-
te aray›fllar›d›r.

Kayan Tonalite: Birbirlerinden uzak tonlar›n peflpefle ani modülasyonlarla (ana
tondan baflka bir tona geçifl), yahut da hiçbir modülasyona yer vermeden sunul-
mas› fikridir.

Kromatizm ve Modülasyon: Günümüz müzik kavram›nda üç farkl› uygulama-
n›n varl›¤› gözlenmektedir. Bunlardan birincisi ana tonun zaman zaman kaybola-
ca¤› flekliyle uzun modülasyonlar›n kullan›lmas›, ikincisi belirli bir ton fikrini ver-
meyecek ölçüde kromatik armoninin kullan›lmas›, üçüncüsü ise eser içerisinde da-
ha uzak tonlar›n kullan›lmas›d›r.

Mikrotonalite: oktav›n on iki tondan daha fazla bölünmesi fikrine verilen genel
bir add›r. Eserlerde ayr› bir müzik yaz›s› sistemi gerekmektedir.

Politonalite: ‹ki yahut daha fazla ton fikrinin ayn› anda kullan›lmas›na verilen
bir add›r.

Atonalite: Her ton gurubunun tamamen reddedildi¤i biçime verilen add›r.
Pandiatonizm: Afl›r› kromatik tonlara kaçanlar ile atonalistlere (tonal olmayan,

ton d›fl›) bir tepki olarak ortaya ç›km›flt›r. Pandiatonik müzik, yine de atonal bir ya-
p›ya sahip olmakla beraber, içerisinde tonal yap›y› da k›smi olarak kullanmaktad›r.

Ça¤dafl Dönem’in di¤er müziksel özelliklerini ise flu flekilde özetleyebiliriz:
• Akor kurulufllar›nda üçlü aral›klar›n yan› s›ra dörtlü ve beflli aral›klar da s›k-

ça kullan›lm›flt›r.
• Yine akor kurulufllar›nda on birli ve on üçlü akorlar ortaya ç›km›flt›r.
• Kimi besteciler akor ba¤lan›fllar›ndaki armonik renk kavramlar›ndan çok

uzak “ton kümeleri” diye nitelendirebilece¤imiz piyanoda yumruk, avuç içi
ve dirsekle çalma stilleri gelifltirmifllerdir.
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Ragtime, gezginci flairlerin çal›flmalar›ndan türemifl ve on dokuzuncu yüzy›l›n son-

lar›nda ortaya ç›km›flt›r. Genelde piyanistlik teknik gerektiren bir sanatt›r. Blues ise

hem Ragtime hem de Jazz etkisi alt›na alan bir sanatt›r. Hiç flüphesiz ki stil olarak

zenci kökenlidir. Ancak pekçok ça¤dafl besteci, bu stili eserlerinde kullanm›flt›r. Jazz

ise 1910 lu y›llarda Ragtime ve Bluesdan türemifltir. Gerçekte bir orkestra sanat›-

d›r.Ancak düzenleyici ve yorumcu, besteciden çok daha fazla önem kazanm›flt›r.

Orijinal melodi ve armoni ikinci derecede önemlidir. Swing ve Bebop daha sonrala-

r› ortaya ç›kan jazz stillerindendir. 

Yayl› Çalg›lar: Keman,
Viyola, Viyolonsel,
Kontrabas; 

Telli Çekilen Çalg›lar: Kitara,
Arp, Gitar, Mandolin,
Balalayka; 

Tufllu Telli Çalg›lar:
Klavicord, Çembalo, Piyano; 

Tahta Üflemeli Çalg›lar: Flüt,
Obua, Korangle, Fagot,
Klarnet; 

Bak›r Üflemeli Çalg›lar:
Trompet, Trombon, Korno,
Tuba; 

Tufllu Üflemeli Çalg›lar:
Kilise Orgu, Armonium; 

Armonik Çalg›lar: Akordeon,
A¤›z Armonikas›; 

Vurmal› Çalg›lar: Timpani,
Trampet, Bateri, Marakas,
Bongo, Xlofon, Çelik Üçgen,
Def; 

Elektromekanik Çalg›lar:
Elektro Bas, Elektro Gitar; 

Elektronik Çalg›lar: Mug,
Syntsizer, Elektro org. 



• Dissonans (uyumsuz) sesler çok daha özgürce kullan›lm›fllard›r.
• Ritimler genel olarak çok karmafl›k bir yap›ya sahiptirler ve 5/8, 7/8, ve 10/8

lik gibi yeni ölçü kal›plar› ortaya ç›km›flt›r. Kimi bestecilerde ise, ölçüsüz
müzik yazma fikri oluflmufltur.

• Ça¤dafl dönemin sonarite (dengeli ses) fikri hafif , fleffaf ve aç›kt›r.
Müzik eserlerini seslendiren çalg› guruplar›na bakt›¤›m›zda karfl›m›za dört tür-

de s›n›flanan çalg›lar gurubu ç›kar. Bunlar› Telli Çalg›lar, Üflemeli Çalg›lar, Vurma-
l› Çalg›lar ve Elektronik Çalg›lar olarak adland›r›r›z.

Telli Çalg›lar: Yayl› Çalg›lar, Telli Çekilen Çalg›lar ve Tufllu Telli Çalg›lar
Üflemeli Çalg›lar: Tahta Üflemeli Çalg›lar, Bak›r Üflemeli Çalg›lar, Tufllu Üfle-

meli Çalg›lar ve Armonik Çalg›lar
Vurmal› Çalg›lar:
Elektronik Çalg›lar: Elektro Mekanik Çalg›lar ve Elektronik Çalg›lar. 

Müzik tarihini dönemlere ve özelliklerine göre nas›l s›n›fland›r›rs›n›z?

20.yy’›n bafll›ca temel tonalite aray›fllar› nelerdir?

BATI MÜZ‹K SANATININ ÇUMHUR‹YET 
TÜRK‹YES‹’NDEK‹ ÖYKÜSÜ
Bat› müzik sanat›n›n Cumhuriyet Türkiyesi’ndeki öyküsünü, ‹mparatorluk Dönemi
ve Bafllang›ç, Cumhuriyet Türkiyesi ve Ankara Devlet Konservatuvar›’na Do¤ru
bafll›klar› ile irdelememiz gerekir.

‹mparatorluk Dönemi ve Bafllang›ç
Osmanl› ‹mparatorlu¤u’nda çoksesli müzi¤in bafllang›c›, Sultan II.Mahmut taraf›n-
dan Yeniçeri Oca¤›’n›n kapat›lmas› ve dolay›s› ile Mehterhane’nin kald›r›l›p yerine
1826 y›l›nda Saray Müzik Okulu da diyebilece¤imiz M›z›ka-i Humayun’un kurul-
mas› ile gerçekleflmifltir. 

M›z›ka-i Humayun kurulmadan önce saraydaki müzik e¤itimi, Enderun ad› ve-
rilen okullarda yap›lmakta; devletin resmi bandosu ise Yeniçeri Oca¤›’na ba¤l›
Mehterhane idi. Avrupa’da 17.yy’dan itibaren dev ad›mlarla ilerlemeye bafllayan
din d›fl› çoksesli müzik, yavafl yavafl askeri müzik topluluklar›n›n içerisine de gir-
meye bafllam›flt›. Özellikle 18.yy’›n sonlar›na do¤ru Mehterhane içerisinde de yer
alan Bat› Müzi¤i çalg›lar›, bu kurumda bir yenilik yap›lmas› ihtiyac›n› kendili¤in-
den ortaya koyuyordu.

Padiflah II.Mahmud’un emri ile yap›lan çal›flmalar sonucunda bugünkü ‹stanbul
Teknik Üniversitesi’nin Taflk›flla Binas›’nda M›z›ka-i Humayun ad› alt›nda Do¤u ve
Bat› Müzi¤i Bölümleri’nden oluflan bir kurum 1826 y›l›nda kurulup 1827 y›l›nda fa-
aliyete geçmifl oluyordu.

‹lk dönemde F.Manuel’in görev yapt›¤› bilinmektedir. Daha sonra ise tan›nm›fl
‹talyan bestecisi Gaetano Donizetti’nin kardefli Giuseppe Donizetti, Sardunya elçi-
si Marquie Groppolo’nun arac›l›¤› ile 17 Eylül 1828 y›l›nda ‹stanbul’a getirtilmifl ve
Miralay (Albay) rütbesi ile M›z›ka-i Humayun’un bafl›na atanm›flt›r.

Donizetti 1856 y›l›nda ‹stanbul’da ölünce, yerine dönemin tan›nm›fl hattatlar›n-
dan Yesarizade Mustafa ‹zzet Edendi’nin o¤lu Necib Ahmet atanm›flt›r. Giuseppe
Donizetti’nin piyano ve armoni ö¤rencisi olan Necib Ahmet, bu görevini 1856-
1861 y›llar› aras›nda sürdürmüfltür. Kay›tlara göre Necib bey ile hocas› Donizetti,
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ayn› senede ve ayn› flartlarla Mir-i Liva yani Tümgeneral rütbesine terfi ettirilmifl-
lerdir. Necib Pafla Padiflah Abdülaziz taraf›ndan görevden al›n›nca, yerine 1861 y›-
l›nda ‹talyan as›ll› bir müzikçi olan Callisto Guatelli atanm›flt›r.

Guatelli ölümüne de¤in, 1899 y›l›na kadar M›z›ka-i Humayun’un yöneticili¤i
görevinde kalm›flt›r.

Callisto Guatelli’den sonra M›z›ka-i Humayun’un yöneticili¤i D’Arenda isimli bir
‹spanyol müzisyenine devredilmifltir. II.Abdülhamid’in son senelerine do¤ru ise,
saray bandosunun Türk flefler taraf›ndan idare edildi¤i bilinmektedir. Sözkonusu
yöneticilerin hepsi de CallistoGuatelli’nin ö¤rencileri olup s›ras›yla Saffet Bey (ATA-
B‹NEN), Zati Bey (ARCA) ve Zeki Bey (ÜNGÖR)’dir.

Cumhuriyet Türkiyesi
Cumhuriyet Türkiyesi’nde ulusal karakterlerin yaflamas› fikrini ilk kez Mahmut Ra-
g›p Gazimihal’den ö¤renmekteyiz. Gazimihal 1928 y›l›nda yazd›¤› Anadolu Türkü-
leri ve Musiki ‹stikbalimiz adl› kitab›n›n önsözünde genç Türkiye Cumhuriyeti’nin
müzik sanat› alan›ndaki geliflimi hakk›nda flu sözlere yer vermifltir:
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CallistoGuatelli’nin Türk
Müzik Tarihi aç›s›ndan as›l
önemi, yaklafl›k 100 kadar
geleneksel müziklerimizi
piyano için düzenleyip onlar›
çok seslendirmesidir.

Büyük kurtar›c› Gazi Mustafa Kemal Hazretleri, ilk ink›lapç› nutuklar›ndan birin-

de, memleketimizde sanat müesseseleri ve konservatuvarlar aç›lmak lüzumunda da

›srar etmiflti. fiu sözü tarihe geçti: “Sanayi-i Nefise’yi Kabul Etmeyen Bir Dini Kabul

Edemeyiz”. Cumhuriyet erkan›n›n umumi himmetleri, bu irfladlar arkas›ndan, ve

musiki teflkilat›m›z›n asri bir flekilde kurulmas› gayesi peflinde birbirini takip etti. ‹s-

tanbul Konservatuvar›, arkas›ndan Ankara Musiki Muallim Mektebi aç›ld›. ‹kisinin

de ayr› ve ulvi gayeleri var. Programlardaki cezri maddeler gençli¤i sevindirdi. O

gençlik ki, tarihi ananelerin k›skançl›kla saklanmas› lüzumunu da müdriktir. It-

ri’nin Kar’lar›n› ihmal etmekle Süleymaniye Camii alt›na bomba koymak aras›nda

hiç bir fark görmüyoruz. ‹stanbul, bir de Güzel Sanatlar Birli¤i açd›: Bu son mües-

sese, her yerde oldu¤u gibi flarmonik resmi halk konserleri tesisine çal›fl›yor. Avru-

pa’ya talebe gönderiliyor. Hülasa, çiçekleri ile her taraf› süsleyecek taze bir sanat ba-

har›n›n arifesindeyiz.

Fakat, teflkilattan ayr› bir de eser müessesesi vard›. Gençlik, ecnebi na¤melerin müs-

takil manas›na esir yaflamak istemiyor, zorla de¤il ya. Bu na¤meler bir tahsil, umu-

mi bir terbiye ve istifade vas›tas›ndan ibaret neden kalamas›n, diyor. ‹stiyor ki, öz

Türk zevki, muazzam sanat eserlerine ink›labla, orkestralar, operalar halinde milli

bir terbiye aleti halini als›n, içtimai bir kuvvet olsun.

Türk zevkinin her türlü iskolastik tasannulardan ari, saf ve tabii seslerini toplamak

ihtiyac› iflte bu arzulardan do¤du. ‹stanbul Konservartuvar›’n›n hariminde topla-

nan üstad geçler, bu yolda çal›flma¤a karar verince, karfl›lar›nda, arzular›n› alaka

ve samimiyetle dinleyen müdrik flehreminimiz Muhiddin Bey’i buldular. Kendisin-

den seri ve kafi ilk muaveneti gördüler. Neticede, bizde de musiki halkiyat› bafllad›,

ilk türkü desteleri ç›kt›.

Mukaddememize flu bir kaç tariz kelimesini sokmak ayr›ca tarihi bir vazife halini al-

d›: Baz› kimseler, toplanan halk seslerinin, müverrihlere, etno¤raflara mehaz vazife-

si görmekle kalmas›n› istemektedirler. Neler de yazm›yorlar. Fakat, neden? Mant›k

ne? ‹flte bunlar› anlama¤a imkan yok.

Musiki nasyonalizmi art›k her taraf› sarm›fl, bir ictihat oldu¤u için, yeni tarih, her

yerde bu nev’ -sözden ibaret- itirazlar› kaydediyor. Fakat her yerde zaferi kazanan

gençlerdir. Hele bizim için muvaffakiyet ne kolay.



Gazimihal’in önsözünden de anlafl›laca¤› üzere genç Türkiye Cumhuriyeti’nde
yo¤un bir sanat hareketleri göze çarpmaktad›r. Yine ayn› önsözden anlafl›ld›¤› üze-
re Bat› Müzik Kültürü’nü yayg›nlaflt›r›rken kullan›lmas› gereken malzemenin halk
müzi¤i olmas› gereklili¤i özellikle vurgulanmaktad›r. Bu da bize Cumhuriyet Tür-
kiyesi’nde ulusalc›l›k ak›mlar›n›n bafllang›c›n› göstermektedir.

Türkiye’de müzikte ulusalc›l›k ak›m› dendi¤inde, ilk olarak, Türk Beflleri diye
de an›lan befl besteci ve e¤itimci karfl›m›za ç›kmaktad›r. Bu isimler:

Ahmet Adnan SAYGUN, Ulvi Cemal ERK‹N, Necil Kaz›m AKSES, Cemal Reflit
REY ve Hasan Ferit ALNAR’d›r.

Türkiye’de Cumhuriyet yönetimlerinin, ulusalc›l›k ve ulusal kültürü ça¤dafl uy-
garl›k düzeyine ulaflt›rma ilkelerinin süreklilik gösterdi¤i gözlenmektedir. Bu ko-
nudaki temel nitelikteki örneklemeleri flu flekilde s›ralayabiliriz:

• M›z›ka-i Humayun’un tüm kadrosu ile beraber Ankara’ya tafl›nmas› ve 2021
say›l› yasa ile Cumhurbaflkanl›¤›’na ba¤l› bir orkestra haline dönüfltürülmesi,

• M›z›ka-i Humayun’un askeri bando k›sm›n›n Armoni M›z›kas›’na dönüfltürü-
lüp Milli Savunma Bakanl›¤›’na ba¤lanmas›,

• 1936 y›l›nda 4701 say›l› yasa ile Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestras› kuru-
luflu,

• 1957 y›l›ndan itibaren 6940 say›l› yasa ile ayn› orkestran›n Riyaseti Cumhur
Senfoni Orkestras› ad›n› al›fl›,

• 1947 y›l›nda ilk bale okulunun ‹stanbul’da kurulmas› ve sonradan ayn› oku-
lun 1950 y›l›nda Ankara Devlet Konservatuvar›’na ba¤lanmas›,
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Ahmet Adnan SAYGUN: (1907-1991) ‹lk müzik e¤itimini ‹zmir’de ‹smail Zühtü Kufl-

çuo¤lu’ndan ald›. 1928 y›l›nda aç›lan s›nav› kazanarak, devlet ad›na müzik e¤iti-

mi almak için Paris’e gönderildi. 1936 y›l›nda Türkiye’de derleme çal›flmalar› yapan

büyük Macar besteci Bela Bartok ile Çukurova derleme gezilerine kat›ld›. Saygun ge-

leneksel ezgileri ve çalg›lar›m›z› araflt›ran ve bunlardan yola ç›karak ulusal müzi¤i-

mize yön veren en önemli bestecilerimizin bafl›nda gelmektedir. Öz Soy Operas› ve

Yunus Emre Oratoryosu en tan›nm›fl eserlerinin bafl›nda gelir. 

Ulvi Cemal ERK‹N: (1906-1972) Türk besteci, piyanist ve orkestra flefi. Galatasaray Li-

sesi’ni bitirdikten sonra 1925 y›l›nda devlet ad›na Paris’e gönderildi. Yap›tlar›nda

özellikle Türk halk müzi¤i temalar›n› ve yerel müzik renklerini kullanan önemli birin-

ci kuflak bestecilerimizdendir. Köçekçe orkestra süiti, en tan›nm›fl yap›tlar›ndand›r. 

Necil Kaz›m AKSES: (1908-1999) ‹lk müzik e¤itimine ‹stanbul Belediye Konservatu-

var›’nda bafllad›. Viyana Devlet Müzik Akademisi ve Prag Devlet Konservatuvar›’nda

e¤itimini tamamlad›. Özellikle makamsal yap›lar› eserlerinde s›kça kulland›. Itri’nin

Neva-Kâr’› Üzerine Scherzo orkestra eseri en tan›nm›fl yap›tlar›ndand›r. 

Cemal Reflit REY: (1904-1985) Türk besteci, piyanist ve orkestra flefi. Galatasaray ali-

sesi’nde orta ö¤retimini tamamlay›nca müzik e¤itimi için önce Paris’e sonra Cenev-

re’ye gitti. Dönüflünde ‹stanbul Belediye Konservatuvar›’nda görev ald›. ‹stanbul’da

bugün var olan pek çok kurumun kurulmas›nda bizzat görev ald›. Cumhuriyetimi-

zin 100.Y›l Marfl›’n›n bestecisidir. 

Hasan Ferit ALNAR: (1906-1978) ‹lk müzik e¤itimine 12 yafl›ndan itibaren kanun

ö¤renmek ile bafllad›. Mühendislik e¤itimini yar›da b›rakarak Viyana Devlet Müzik

Akademi’nde müzik e¤itimi ald›. Ankara Cumhurbaflkanl›¤› Devlet Senfoni Orkes-

tras›’n›n bafl›na atand›. Kanun Konçertosu, en tan›nm›fl orkestra eserleri aras›nda

yer almaktad›r. 



• 1930 y›l›nda Gülhane Park›’n›n Alay Köflkü’nde ilk Opera Cemiyeti’nin ku-
ruluflu,

• 1936 y›l›nda dünyaca ünlü yönetmen Karl Ebert’in Türkiye’ye gelifli ile be-
raber, Ankara Devlet Konservatuvar›’nda Tiyatro Bölümü ve Opera Bölü-
mü’nün kuruluflu,

• 1934 y›l›nda Milli E¤itim Bakanl›¤›’na ba¤l› Güzel Sanatlar Genel Müdürlü-
¤ü’nün kuruluflu,

• 1949 y›l›nda özel yasa ile çal›flmaya bafllayan Ankara Devlet Opera ve Bale-
si’nin oluflumu,

• 1948 y›l›nda ç›kart›lan 2545 say›l› Harika Çocuklar Yasas›’n›n oluflumu,
Cumhuriyet Türkiyesi’nde devletin sanata karfl› verdi¤i üstün u¤rafl›lar›n bir
bölümü olarak bizlere yans›maktad›r.

Ankara Devlet Konservatuvar›’na Do¤ru
Cumhuriyet döneminin en önemli ürünlerinden biri de, 1924 y›l›nda kurulan Mu-
siki Muallim Mektebi ve 1936 y›l›nda kurulan Ankara Devlet Konservatuvar›’d›r.

Ankara’da müzik ö¤retmeni yetifltirecek okul fikri, dönemin Milli E¤itim baka-
n› olan Vas›f Ç›nar zaman›nda gerçekleflmifltir. Genç Türkiye Cumhuriyeti’nin ilk
dönemlerinde, müzik ö¤retmenleri genellikle müzi¤e yak›nl›¤› olan ancak hiçbir
resmi müzik e¤itimi almam›fl kifliler aras›ndan seçilmekte idi. E¤itim sisteminde
yenilikler yap›l›rken, Bat› Müzi¤i’nin de okullarda yer almas› söz konusu olmufl-
tu. Bu proje için de eldeki tek kaynak, M›z›ka-i Humayun’un Cumhuriyet Döne-
mi’ndeki devam› olan Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestras› sanatç›lar› idi. Bir
Musiki Muallim Mektebi aç›lacak olursa, Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestras›
üyelerinden ö¤retmen tayini mümkündü. ‹flte bu do¤rultuda 4 Kas›m 1924 tarihin-
de Milli E¤itim Bakanl›¤›’na ba¤l› olarak Musiki Muallim Mektebi ad› alt›ndaki
okul Ankara’n›n Cebeci semtinde fiakir A¤a adl› bir kiflinin otel olarak yapt›rd›¤›
binada e¤itim ve ö¤retime bafllam›flt›r. 1925-1926 ders y›l›nda eski Azerbaycan
Büyükelçili¤i’nin bulundu¤u binaya tafl›nan okulun as›l binas›n›n temeli, 7 May›s
1928 tarihinde at›lm›flt›r. Okulun plan›, dönemin ünlü mimarlar›ndan Dr. Ernst Eg-
li taraf›ndan çizilmifltir.

Musiki Muallim Mektebi’nin ilk y›llarda kendi harcamas› olmad›¤› için, Erkek
Muallim Mektebi’nin misafiri olarak her türlü gereksinimi buradan karfl›lan›yordu.

Okulun ilk ö¤renci kadrosunu, Erkek Muallim Mektebi’nden seçilmifl olan alt›
ö¤renci oluflturmufltur. Daha sonralar› ‹stanbul Balmumcu Öksüzler Yurdu’ndan
alt› ö¤renci daha getirilerek, bu say› on ikiye ç›kar›lm›flt›r. 1925-1926 ders y›l›nda
ise ö¤renci kadrosu k›rk kifliye ulaflm›flt›r. Sonraki y›llarda bu say› h›zla artarak
1935-1936 ders y›l›nda altm›fl yedisi k›z ö¤renci olmak üzere mevcut yüz k›rk do-
kuza ulaflm›flt›r.

Musiki Muallim Mektebi, yaln›zca orta dereceli okullara müzik ö¤retmeni yetifl-
tiren bir kurum olarak kalm›fl, 1936 y›l›nda Ankara Devlet Konservatuvar›’n›n aç›l-
mas› ile birlikte bir süre ayn› binada e¤itimlerini sürdürmüfller, daha sonralar› ise
Gazi Terbiye Enstitüsü’nün kurulmas› ile beraber, bu enstitünün müzik bölümü
olarak, flimdi Gazi Üniversitesi Rektörlük bahçesi içerisinde kalan Zuckmayer Bi-
nas› olarak an›lan yere nakledilmifllerdir. Günümüzde bu kurum Gazi Üniversite-
si Gazi E¤itim Fakültesi Müzik E¤itimi Bölümü ad› alt›nda kendi amac›na uygun
olarak e¤itim-ö¤retim görevini baflar› ile sürdürmektedir.

Gerçekte, genç Türkiye Cumhuriyeti gelifltikçe, Atatürk devrimleri genifllemek-
te, Türk Ulusu Bat› Uygarl›¤› yolunda önemli ad›mlar atmaktad›r. Ancak, müzik
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Yeni binan›n yap›s› 1933
y›l›nda daha da
geniflletilerek ana binaya bir
köprü koridor ile ba¤lanan
ve on odalar diye an›lan
bölüm ilave edilmifltir. Ve on
odalar diye an›lan bölüm,
1982 y›l›na kadar
konservatuvar ö¤rencilere
piyano çal›flma odalar›
olarak hizmet etmifltir.



alan›ndaki çal›flmalarda bir yetersizlik gözleniyordu. Müzik ve sahne sanatlar›n›n
temeline inmek ve ilk ifl olarak da bir konservatuvar kurma zorunlulu¤u ortaya ç›-
k›yordu. O zaman ki flartlara göre, kendi bafl›m›za bir konservatuvar kurma fikri
olanak d›fl› idi. Bat›’dan bir müzik otoritesi getirtmek ve konuyu onun eline b›rak-
mak gerekiyordu. 1934 tarihinde Berlin’de ö¤renci müfettifli olan Cevat Dursuno¤-
lu’ndan, dönemin Milli E¤itim Bakanl›¤›, konservatuvar›n organizasyonunu yapa-
bilecek bir uzman bulunmas›n› istedi. Dursuno¤lu, yapt›¤› çal›flmalar neticesinde,
dünyaca ünlü Alman besteci ve e¤itimcisi Paul Hindemith’i Türkiye’ye gelmesi için
ikna etti ve Hindemith ile 27 Mart 1935 tarihinde Berlin’de bir anlaflma imzalad›.

06 May›s 1936 y›l›nda kurulan ve 1982 y›l›na kadar Kültür Bakanl›¤› Güzel Sa-
natlar Genel Müdürlü¤ü’ne ba¤l› olarak e¤itim ve ö¤retim faaliyetini sürdüren An-
kara Devlet Konservatuvar›, ayn› y›l Hacettepe Üniversitesi’ne ba¤lanm›flt›r.

‹lk kurucu Ankara’daki konservatuvar olmakla beraber, bugün yurdumuzda
üniversitelerimize ba¤l› olarak e¤itim ö¤retim faaliyetlerini sürdüren otuz dokuz
konservatuvar, 1826 M›z›ka-i Humayun ile dikilen fidanlar›n Cumhuriyet Türkiye-
si’ndeki en güzel filizlenmifl biçimleri, hatta meyveleridir.

Cumhuriyet Türkiyesi’nde ulusalc›l›k ve ulusal kültür ad›na yap›lan temel çal›flmalar hak-
k›nda ne gibi bilgiler verebilirsiniz?
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Sesler ve sessizliklerin bütüncül bir yaklafl›m› olan mü-
zik, güzel sanatlar alan›ndaki belki de en saf aktar›m bi-
çimidir. Sesler kümelerinin müzik olarak nitelendiril-
mesi için kimi ö¤elere ihtiyaç duyulur. Özellikler içeri-
sinde ritim, melodi ve armonik yap› içermeyen hiçbir
ses kümesini müzik olarak alg›layamay›z. Müzi¤i tarih-
sel olarak inceledi¤imizde, t›pk› genel dünya tarihinde
oldu¤u gibi alt› dönem karfl›m›za ç›kmaktad›r. Bunlar:
Antik Dönem, Ortaça¤ Dönemi, Rönesans Dönemi, Kla-
sik Dönem, Romantik Dönem ve Ça¤dafl Dönem diye
isimlendirilirler. Biz buna k›saca Bat› Müzik Sanat› ad›-
n› veririz. Bat› müzik sanat›n›n Cumhuriyet Türkiye-
si’ndeki gelifliminin kökleri ise Osmanl› ‹mparatorlu¤u-
na dayan›r. 1826 y›l›nda kurulan ve Saray Müzik Okulu
diye de isimlendirebilece¤imiz M›z›ka-i Humayun adl›
kurum, Bat› müzik e¤itimi ve uygulamas›n›n yap›ld›¤›
ilk kurum olma özelli¤ini tafl›maktad›r. Modern Türkiye
Cumhuriyeti’nde ise bugün bat› müzik e¤itimi konser-
vatuvarlar›m›z ve di¤er müzik okullar›nda verilmekte,
operalar ve senfoni orkestralar›m›z arac›l›¤› ile de uy-
gulamaya geçilmektedir.

Özet
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1. Afla¤›daki tan›mlardan hangisi müzi¤in tan›m›na uy-
gundur?

a. Yaz›n›n olmad›¤› zaman insanlar›n kendisini ifa-
de etme biçimine müzik ad› verilir.

b. Estetik alg›lama ile beraber sesler ve sessizlikle-
rin beraberli¤ine müzik ad›n› veririz.

c. Kufllar›n seslerini taklit eden çalg›lar›n oluflmas›
ile ortaya ç›kan bir taklit sanat›d›r.

d. Kiliselerde ortaya ç›kan yeni bir türe müzik ad›
verilir.

e. Eskiden flark› söyleme gelene¤ine müzik ad› ve-
rilmifltir.

2. Afla¤›dakilerden hangisi müzi¤i oluflturan ö¤elerden
say›lamaz?

a. Armoni.
b. Ritm.
c. Melodi.
d. Notalar
e. Mimikler.

3. Afla¤›dakilerden hangisi bir müzik tarihi dönemi de-

¤ildir?

a. Antik Dönem.
b. Gregorian Dönemi
c. Ortaça¤ Gönemi.
d. Klasik Dönem
e. Ça¤dafl Dönem.

4. Afla¤›dakilerden hangisi Rönesans döneminin genel
özelliklerinden say›lamaz?

a. Majör ve minör tonlara do¤ru belirgin bir kayma
gözlenir.

b. Din d›fl› müzi¤in bu dönemde hiç etkisi bulun-
mamaktad›r.

c. Sesler belirli bir melodik ve ritmik ba¤›ms›zl›¤a
kavuflmufllard›r.

d. ‹talya müzikte lider ülke konumuna gelmifltir.
e. Müzik yay›nlar› ve yay›nc›l›¤›na önem verilmifltir.

5. Franz Joseph Haydn, Cristohp Willibald Gluck, Wolf-
gang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven afla¤›-
daki hangi dönem içerisinde yaflam›fl ve eser vermifl
bestecilerdendir?

a. Ortaça¤ Dönemi.
b. Antik Dönem.
c. Ça¤dafl Dönem.
d. Romantik Dönem.
e. Klasik Dönem.

6. “Tarihsel görünüm aç›s›ndan bu dönem, sosyal ve
ekonomik s›k›nt›lar›n had safhaya ç›kt›¤› bir devirdir.
Elektri¤in icat edilmesi, buhar makinelerinin bulunuflu
ile demiryollar›n›n geliflimi, buharl› gemiler, telefon ve
telgraf gibi yeniliklerin bir anda ortaya ç›kmas› ile, top-
lumsal, kültürel, ekonomik ve politik düzenin büyük
ölçüde etkilendi¤i görülmektedir. Güzel sanatlar ala-
n›nda ise Frans›z empresyonizmin ortaya ç›k›fl›, döne-
min en güzel yeniliklerinden say›l›r.” 
Yukar›daki paragraf afla¤›daki hangi dönemi anlatmak-
tad›r?

a. Antik Dönem.
b. Ortaça¤ Dönemi.
c. Klasik Dönem.
d. Romantik Dönem.
e. Ça¤dafl Dönem.

7. Afla¤›dakilerden hangisi ça¤dafl dönem müzik stille-
rinden say›lamaz?

a. Empresyonizm.
b. Ekspresyonizm.
c. Neoromantizm.
d. Neoklasizm.
e. Romantizm

8. M›z›ka-i Humayun tan›m› afla¤›dakilerden hangisidir?
a. Süleymaniye Askeri K›fllas›
b. Saray Edebiyat Okulu.
c. Saray Müzik Okulu.
d. Saray Orta Okulu.
e. Saray Lisesi.

9. Afla¤›daki bestecilerimizden hangisi Türk Beflleri ola-
rak tan›mlanan guruba girmez?

a. Ahmet Adnan SAYGUN
b. Nevit KODALLI
c. Ulvi Cemal ERK‹N
d. Necil Kaz›m Akses
e. Hasan Ferit ALNAR.

10. Afla¤›dakilerden hangisi Cumhuriyet Türkiyesi’nde
müzik sanat› ile ilgili ortaya ç›kan yap›lanmalardan biridir?

a. M›z›ka-i Humayun’un ‹stanbul’da kurulmas›
b. 1964 y›l›nda Milli E¤itim Bakanl›¤›’na ba¤l› Ope-

ra genel Müdürlü¤ü’nün kurulmas›
c. 1948 y›l›nda harika çocuklar yasas›n›n ç›kmas›
d. 1939 y›l›nda ilk müzik dergisinin yay›nlanmas›
e. 1978 y›l›nda Anadolu Üniversitesi devlet Kon-

servatuvar›’n›n kurulmas›.

Kendimizi S›nayal›m
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Müzikal Yorumlama

Bir müzikal sunumun baflar›s›, mevcut bir kompozis-
yondaki tüm ilgili boyutlar›n görülmesine ba¤l›d›r. Su-
numun uygun standartlara ve geleneklere ba¤l› olarak
sözlü ve sözsüz kal›plar›n›n üretilmesinin ve sunulma-
s›n›n bilinmesinin yan› s›ra, sunumcular, kompozisyo-
nun ifadesel mi yoksa sunumsal m› oldu¤unu anlamak
zorundad›rlar. E¤er bu boyutlardan biri ya da her ikisi
mevcut ise, sunumcular bu boyutlar›n kompozisyona
bir bütün olacak flekilde nas›l etki edece¤ine karar ver-
melidirler. Sunan kifliler ayn› zamanda zamanla anlafl›-
l›r duruma gelen kompozisyonda farkl› boyutlar›n fark-
l› zamanlarda ba¤›l etkilerinin nas›l olaca¤›na da karar
verebilmelidirler. Bu anlay›fllar› bir sunuma aktarabil-
mek, intramüziksel (müzik içinden), intermüziksel
(müzik d›fl›ndan) ve anlamsal ba¤lant›lar› olay örgü-
sünü oluflturmak ve zamana dökmek suretiyle ayr›nt›l›
bir kavram haritas› haline getirmekle eflde¤erdir.
Fakat bundan fazlas› da vard›r. Sunum yapt›klar› esna-
da, sunumcular, bir kompozisyondan anlad›klar›n›
• bestecinin neyi anlatm›fl oldu¤unu/ olmas› gerekti-

¤ini/ olmufl olabilece¤i 
• geçmiflteki sunumcular›n neyi ima etmifl oldu¤unu/

olmas› gerekti¤ini/ olmufl olabilece¤i 
• dinleyicilerinin kompozisyonda neyi vurgulanm›fl

olarak duymaktan zevk alabilece¤i 
• bunlardan bir kaç›n›n kombinasyonu ile ba¤lant›l›

olarak düflünmek zorundad›rlar.
Bu düflünceler, ayn› kompozisyonun yorumlar›n›n kar-
fl›laflt›r›lmas›n›n neden sadece mümkün de¤il ayn› za-
manda akla uygun olabilece¤inin aç›klamas›n› yapmak-
tad›r. Ayn› heykelin üzerine yans›yan spot ›fl›klar› gibi,
farkl› yorumlar bir kompozisyonun dizayn›n›, ve e¤er
sunulmufl ise müzikal ifadecili¤ini ve müziksel sunumu-
nun farkl› detaylar›n› aç›¤a ç›karabilir veya saklayabilir.
‹kinci olarak, sunumcular ve orkestra flefleri bir besteci-
nin imalar›n› veya yönergelerini veya bir prati¤e geçmifl
kompozisyonu yorumlaman›n geleneksel yollar›n› tek-
rar düflünmeye karar verebilirler. Özellikle de bu yollar
çaprafl›k oldu¤unda. Üçüncü olarak, sunumcular ve or-
kestra flefleri mevcut bir sunumun dinlenmesi ve sunul-
mas› ile ilgili olarak düflündükleri orijinal standartlar› ve
durumlar›ndan anlad›klar›n› tekrar oluflturabilirler. K›sa-
cas›, ço¤u (ama hepsi de¤il) kompozisyon ve sunum,
kiflisel veya tan›t›lm›fl ve do¤rulu¤u kan›tlanm›fl müzikal
inançlar için genifl bir olas›l›k yelpazesi sunmaktad›r.
Sparshott, amaç için flöyle demektedir:

“emretmez fakat sadece aç›kça belirtir ve böylelikle pek
çok olas›l›k sunar.”
Tüm bu noktalar› baflka bir perspektiften aç›klayal›m.
Sunum yapmak sadece bir sanatç›n›n yaz›l› imalar›n›
mümkün oldukça itaat ederek tekrar oluflturma ifli de-
¤ildir. Bir bestecinin müziksel imgelemini duymas› ve
ka¤›da aktarmas› gerçek bir sunum de¤ildir. Sonuç ola-
rak, bir bestecinin son olarak yazd›¤› fley, eserin amac›
de¤ildir. Gerçek anlamda bir sunumda, kararlar öyle bir
flekilde verilir ve nihayete erdirilir ki (baflar›l› ya da de-
¤il), sunumun her detay› belirlenmifltir. Buna karfl›l›k
olarak, bir bestecinin kendi eseri ile ilgili imgesel duyu-
flu, somut karar verme süreci gerektirmez. Baflka bir
deyiflle, bir kompozisyonun düflünülen sunumu belir-
sizdir. Bu da bir sunumcunun (ya da orkestra flefinin)
eseri nas›l bestecisinin ima etmeye çal›flt›¤›ndan daha
baflar›l›, ya da de¤iflik (fakat hala yar›flabilir) bir flekil-
de yorumlayabilece¤ini aç›lamaktad›r. Ayn› zamanda
uzman bir sunumcunun neden bir müzikal amac›n be-
lirtilmesi konusunu en iyi bilebilece¤inin kan›t› olmak-
tad›r. Sadece bir müzikal kompozisyonun sanatsal su-
numu oldu¤u için bestecinin her tasarlad›¤›na gerçek-
ten karar verilir. 
Bir eserin sanatsal bir müzik sunumunun “çal›flman›n
en sözsüz tan›mlamas›” oldu¤u sav›na kat›lmaktay›m.
Ayn› zamanda bir müzikal kompozisyonun gerçek an-
lamda baflar›l› bir performans›n›n bir sanatsal sunumcu-
nun mevcut eserle ilgili önemli olarak alg›lad›¤› tüm ba¤-
lant›lar›n ve de¤erlerin sözsüz aç›klamas› oldu¤unu da
ekleyebilirim. Alan Goldman bunu flöyle aç›klamaktad›r:
“bir sunum, ...zamana koyar, örneklendirir veya üstü ka-
pal› olarak sunumcunun yorumunu sergiler. Örneklen-
dirdi¤i veya kapal› olarak iletti¤i fleyler, parçada mevcut
olan de¤erleri sunumcunun yans›tt›¤› flekilde sunarak ça-
l›flman›n ve parçalar›n›n bir aç›klamas›n› yapmaktad›r.” 
Müzikal sunumlar› yapma ve dinlemeden zevk almam›-
z›n temel sebeplerinden birisi, sunumdaki yorumun
zenginli¤inden kaynaklanmaktad›r. Bir sunum, yarat›c›-
lar›n› kompozisyonlar›n doyurucu yorumlar›n› yapma-
lar› hususunda kriter olarak kulland›klar› materyalleri
gelifltirmeye itti¤inde, sunumda kendili¤inden oluflan
bir dinamik oldu¤undan, kendini gelifltirme oranlar› ve
zevk almalar› daha da yükselecektir. Yorumlay›c› seçe-
nekler, sunumcular ve dinleyiciler için daha fazla bul-
mak, çözmek ve ifade etmek için flans verecektir. Buna
ba¤l› olarak, yorumlay›c› seçenekler müzisyenli¤in di-
namik geliflimine davetiye ç›kar›r, geliflime teflvik eder
ve rekabet sa¤lar. 

Okuma Parças› 1
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Bu düflünceleri flu flekilde ba¤layabiliriz. Bir müzikal
sunum, her zaman bir ya da iki müzik anlamda sanat-
sal çal›flma içerir. Örnek olarak, piyanist Ivo Pogore-
lich, Bach’›n ‹ki numaral› ‹ngiliz Süitini La minörde ça-
larken bizim anlad›¤›m›z: 
(1) Bach’›n La Minör iki numaral› ‹ngiliz Süiti çal›flmas›-
n›n içerdi¤i birden fazla boyutu, 
(2) Pogorelich’in müzisyenli¤idir.

Kaynak: ALANER, A. B. (2007). Müzikte Beflinci Boyu-
ta Do¤ru. Anadolu Üniversitesi Yay›nlar›, No:1739, Es-
kiflehir.

Okuma Parças› 2
Müzikal ‹fade ‹çerisinde Müzikoloji

Müzik estetikçisi Peter KIVY “Music Alone: Philosophi-

cal Reflections on the Purely Musical Experience

(1990).” Isimli eserinde flu sözleri sarf etmektedir:
- “Müziksel ifade, müzikal kültür ve deneyimimizin öy-

le ayr›lmaz bir parças›d›r ki, müzikte temel duygusal

ayr›mlar› yapabilme kabiliyeti olmaks›z›n, kiflinin mü-

zi¤i anlamas› neredeyse imkans›zd›r.”

Müzikal alg›lamada fark›ndal›k güçlerimiz o kadar güç-
lü ve bir o kadar da esnektir. Müzik eserlerinin biliflimi-
ze seslenen müzikal bilgilerinin çeflitli boyutlar›, farkl›
sunular ve etkilerle beynimizce alg›lan›r.
Günümüzde ortaya ç›kan yeni bulgular neticesinde,
müzikoloji biliminin pek çok çeflitli kollara ayr›lm›fl ol-
du¤unu gözlemlemekteyiz. Müzik esteti¤i, müzik felse-
fesi, müzik antropolojisi gibi kavramlar ile yeni yeni
müzikoloji pozisyonlar›n›n oluflumu sa¤lanm›flt›r.
Bu oluflumlar›n yaflama geçmesiyle art›k gelenekselle-
flen tarihi-analitik müzikolojinin insanlara sunabilece¤i
fazla bir olgusunun kalmad›¤› yönünde inançlar gelifl-
meye bafllam›flt›r. Bunun yerine kültürel çal›flmalar,
medya ve edebi yaz›n teorisi, sosyal bilimler, e¤itsel
teori, arkeoloji, antropoloji, pisikolojik ve ya t›bbi teori
ve bunun gibi alanlarda çal›flmak için disiplinleraras›
bir motivasyon oluflmufltur.
Pyhtoagoras ve Damon taraf›ndan tan›mlanan müzik
flunlar› ifade etmektedir:
Bir yap›dan çok bir süreç olarak insani duygular ve

anlam duygusuyla direkt olarak ba¤l› birfley kat›l›m ge-

rektiren ve do¤as› gere¤i sosyal, kültür ve ortama ba-

¤›ml›, müzikal yaz›s› olan ve tekrar çal›nabilen birfley

olmakla birlikte canl› ve do¤açlama da çal›nabilen bir-

fley, kiflisel ve tamamen insanca.

Bu türden ifadesel tan›mlamalardan yola ç›karsak “mü-
zik terapisi”, müzikoloji biliminin merkezine oturmak-
tad›r.
Müzik bir insan aktivitesidir ve insan beyni, yedinci ze-
ka olarak kabul edilebilecek olan müzik zekas›n› da
bünyesinde bar›nd›r›r. Bu nedenledir ki sesin ve ritmin,
biliflsel ifllevler üzerinde çok ciddi etkileri vard›r. Bun-
dan dolay›d›r ki özel gereksinimleri olan insanlar için
en iyi ö¤renme yolu müzik terapisidir.
Sonuç olarak “Yeni Müzikoloji Müzik Terapisi” mi?
bafll›kl› tart›flmalar›n günümüzde konuflulmas› ve irde-
lenmesi gerekir.

Kaynak: ALANER, A. B. (2007). Müzikte Beflinci Boyu-
ta Do¤ru. Anadolu Üniversitesi Yay›nlar›, No:1739, Es-
kiflehir.

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar›
1. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Tan›m Olarak Müzik” ko-

nusunu yeniden gözden geçiriniz,
2. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Müzi¤i Oluflturan Ö¤eler”

konusunu yeniden gözden geçiriniz,
3. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Müzi¤in Dönemleri” konu-

sunu yeniden gözden geçiriniz,
4. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Rönesans Dönemi” konu-

sunu yeniden gözden geçiriniz,
5. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Klasik Dönem” konusunu

yeniden gözden geçiriniz,
6. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Romantik Dönem” konu-

sunu yeniden gözden geçiriniz,
7. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Ça¤dafl Dönem 20.Yüzy›l”

konusunu yeniden gözden geçiriniz,
8. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “‹mparatorluk Dönemi ve

Bafllang›ç” konusunu yeniden gözden geçiriniz,
9. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Cumhuriyet Türkiyesi” ko-

nusunu yeniden gözden geçiriniz,
10. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Cumhuriyet Türkiyesi” ko-

nusunu yeniden gözden geçiriniz,
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S›ra Sizde 1

Müzi¤in dönemlerini, Eski Sanat ve Yeni Sanat bafll›kla-
r› alt›nda, üçer alt bafll›k ile s›n›fland›rabiliriz. Bunlar
Eski Sanat için Antik Dönem ki insanl›¤›n var olufluyla
birlikte bafllam›flt›r. Bu dönemde müzik, söz, mimik ve
danslarla bir aradad›r. Ortaça¤ Dönemi, Temelde Antik
Dönem’den türemesine karfl›n, mimik ve danslar›n terk
edildi¤i dönemdir. Rönesans Dönemi ise Polifoni ege-
menli¤inin hüküm sürdü¤ü saf bir müzik dönemidir.
Yeni Sanat için Klasik Dönem. Armoni ve tonalite kav-
ramlar›n›n etkisi alt›nda kalan bir dönemdir. Romantik
dönem ise özellikle söz etkisinin artt›¤› ve dramatik un-
surlar›n ön plana ç›kt›¤› bir dönemdir. Son olarak Ça¤-
dafl Dönem, tüm müzik ö¤elerinin bir arada yafland›¤›
bir sentez dönemidir.

S›ra Sizde 2

Kayan Tonalite: Birbirlerinden uzak tonlar›n pefl pefle
ani modülasyonlarla (ana tondan baflka bir tona geçifl),
yahut da hiçbir modülasyona yer vermeden sunulmas›
fikridir.
Kromatizm ve Modülasyon: Günümüz müzik kavram›n-
da üç farkl› uygulaman›n varl›¤› gözlenmektedir. 
Mikrotonalite: Oktav›n on iki tondan daha fazla bölün-
mesi fikrine verilen genel bir add›r. 
Politonalite: ‹ki yahut daha fazla ton fikrinin ayn› anda
kullan›lmas›na verilen bir add›r.
Atonalite: Her ton gurubunun tamamen reddedildi¤i bi-
çime verilen add›r.
Pandiatonizm: Afl›r› kromatik tonlara kaçanlar ile ato-
nalistlere (tonal olmayan, ton d›fl›) bir tepki olarak orta-
ya ç›km›flt›r. 

S›ra Sizde 3

M›z›ka-i Humayun’un tüm kadrosu ile beraber Anka-
ra’ya tafl›nmas› ve 2021 say›l› yasa ile Cumhurbaflkanl›-
¤›’na ba¤l› bir orkestra haline dönüfltürülmesi,
M›z›ka-i Humayun’un askeri bando k›sm›n›n Armoni
M›z›kas›’na dönüfltürülüp Milli Savunma Bakanl›¤›’na
ba¤lanmas›,
1936 y›l›nda 4701 say›l› yasa ile Riyaseti Cumhur Filar-
moni Orkestras› kuruluflu,
1957 y›l›ndan itibaren 6940 say›l› yasa ile ayn› orkestra-
n›n Riyaseti Cumhur Senfoni Orkestras› ad›n› al›fl›
1947 y›l›nda ilk bale okulunun ‹stanbul’da kurulmas› ve
sonradan ayn› okulun 1950 y›l›nda Ankara Devlet Kon-
servatuvar›’na ba¤lanmas›,

1930 y›l›nda Gülhane Park›’n›n Alay Köflkü’nde ilk Ope-
ra Cemiyeti nin kuruluflu,
1936 y›l›nda dünyaca ünlü yönetmen Karl Ebert’in Tür-
kiye’ye gelifli ile beraber, Ankara Devlet Konservatuva-
r›’nda Tiyatro Bölümü ve Opera Bölümü’nün kuruluflu,
1934 y›l›nda Milli E¤itim Bakanl›¤›’na ba¤l› Güzel Sa-
natlar Genel Müdürlü¤ü’nün kuruluflu,
1949 y›l›nda özel yasa ile çal›flmaya bafllayan Ankara
Devlet Opera ve Balesi’nin oluflumu,
1948 y›l›nda ç›kart›lan 2545 say›l› Harika Çocuklar Ya-
sas›’n›n oluflumu, Cumhuriyet Türkiyesi’nde devletin
sanata karfl› verdi¤i üstün u¤rafl›lar›n bir bölümü olarak
bizlere yans›maktad›r.
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Geleneksel kültürümüzün önemli bir parças› olan çocuk folklorumuzun ürün-
leri; nazlatma, say›flma ve tekerlemelerin genel özelliklerini tan›yabilecek,
Geleneksel kültürümüzün önemli bir halkas› olan ninnilerimizin ve türküle-
rimizin yap›sal özelliklerini aç›klayabilecek, 
Türk okul flark›lar›n› ve bu flark›lar›n genel özelliklerini tan›mlayabilecek,
Dünyadaki farkl› müzik co¤rafyalar›n›n flark›lar›ndan örnekleri söz ve ezgile-
riyle söyleyebilecek,
Okulöncesi çocuklar›n›n dinleme e¤itiminde kullan›labilecek, uygun çalg›
müzi¤i örneklerini tan›yabilecek bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

‹çindekiler

• Tür
• Folklor
• Nazlatma
• Tekerleme
• Say›flma

• Ninni
• Türkü
• fiark›
• Marfl
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ÇOCUK FOLKLORUMUZUN ÇEfi‹TLER‹ 
Ülkemizde yetiflkinlerin ürünü olan anonim müzikler oldu¤u gibi, söz ve ezgileri
çocuklar taraf›ndan oluflturulmufl müzikler de bulunmaktad›r. Bu müzikler söz ve
ezgileriyle, tafl›d›klar› geleneksel de¤erlerle, okulöncesi çocuklar›m›z›n müzik e¤i-
timlerinin yan› s›ra ulusal kimlik ve ulusal benlik e¤itiminde de etkin bir e¤itim
arac› olarak görülmelidir. Öyle ki, nazlatma, tekerleme ve say›flmalardan oluflan bu
da¤ar, okulöncesi müzik e¤itiminin temeli olmal›d›r. Okulöncesi müzik e¤itiminde
ö¤retmenin baflar›s› ve çocuklar›n müzik e¤itiminden olabildi¤ince yararlanabil-
meleri bu da¤arc›¤›n müzik e¤itimine temel al›nmas›na ba¤l›d›r. 

Nazlatmalar 
Nazlatmalar, bebeklerin çevreyle iletiflim sa¤lamalar›n› h›zland›ran müzikli oyun-
lard›r. Konuflmadaki abart›l› melodilerle ve vurgulamalarla sesel olarak bebe¤in al-
g›lar›n›n aç›lmas›nda önemli rol oynar. Nazlatmalar bebe¤e ritmik tensel dokunufl-
larla ve en sondaki g›d›klama, m›nc›klama ya da hoplatmalarla bebekle anne yada
bebekle yak›n akraba aras›ndaki duygusal ba¤lar›n oluflmas›na ve derinleflmesine
yard›mc› olur. Nazlatma konusu ilk kez ülkemizin önde gelen müzik e¤itimcilerin-
den Mahiye Morgül taraf›ndan ortaya at›lm›fl, ifllenmifl ve örneklendirilmifltir. Mor-
gül, nazlatma ile ilgili olarak flu ifadelere yer vermektedir:

“Nazlatma rit‹mleri yöresel oyun havalar›n›n ritiminde olabilmektedir. Örne-
¤in, Rize yöresinde 7/16 l›k horon ritiminde söylenen bir nazlatma, benzer sözler-
le Erzurum-Kars yöresinde 6/8 lik ritimle, Teke yöresinde 9/16 l›k ritimle karfl›m›-
za ç›kabilmektedir. Bebe¤ini bu ritimlerle hareket ettiren anne onun beynine ve
genlerine bu ritimleri nakfletmektedir. Böylece bebek, büyüdü¤ünde ayn› ritimdeki
halk oyunlar›n› oynamakta zorlanmamaktad›r.

Nazlatman›n sonunda hoplatma, g›d›klama, m›nc›klama vb flakalaflma varsa
anne flakay› diledi¤i kadar uzat›r. Bebek bundan mutlu olur, oyundaki hareketle-
ri yineleyerek “bir daha oynayal›m” demek ister. 

Nazlatma oyunlar›nda anne bebe¤inin bedenini bir ritim çalg›s› gibi kullan›r: 
a- ‹flaret parma¤›yla bebe¤in avuç içine ritmik dokunulur, iflaret ve orta

parmak uçlar› bebe¤in kolu üzerinde ritmik yürütülür. Koltuk alt›na gelindi-
¤inde g›d›klan›r. G›d›klamak, oyunu bitirmektir. Örnek; “Havuza bir kufl
kondu...”

Okulöncesi Müzik
E¤itiminde Türler



b- ‹flaret parma¤›n ucuyla bebe¤in yüzünde (al›n, yanaklar, çene ve burun)
ritmik dokunufllar yap›l›r, son dokunufl burnunad›r. Burnuna hafifçe bast›r›l›r ve
taklit edilen korna sesinin uzunlu¤u kadar parmak orada bas›l› bekletilir (oyun-
da ve müzikte bitifl kavram›). Örnek; “Cistan,cistan,cistan,biiip...”

c- Bebek koltuk altlar›ndan kavranarak yukar› kald›r›l›r, havada hoplat›l›r.
Örnek; “Hopala k›z›m hopala...”

d- Bebek sa¤ elin avucuna oturtulur, sol el bebe¤i koltuk alt›ndan kavrar. Bu
tutuflta hoplat›l›r, sa¤a sola sallan›r. Örnek; “K›z›m› k›z›m› k›zmana...”

e- Bebek annenin kuca¤›na s›rt› annesinin gö¤süne yaslanm›fl olarak oturur.
Bu duruflta yap›lan oyunlarda, bebe¤in el ve ayaklar› birbirine vurulur. Örnek;
“C›ppan lili, ball› ya¤l›...”

Annesi bebe¤in ellerini bileklerinden kavrar ve bebe¤e el ç›rpt›r›r. Nazlatman›n
sonu avuç içiyle kendi yüzünü okflamas› biçiminde bitirilir. Anneyle yüz yüze du-
ruflta annesinin yüzünü okflayarak bitirilir. Yüzünü okflama hareketi, bal-ya¤ ye-
mekle, çok tatl› olmakla örtüfltürülür. 

f- Bebek annesinin kuca¤›nda s›rt› dönük otururken ayak tabanlar› birbirine
vurdurulur. Örnek; “Bir çekicim var, vururum tafla...”

g- Annesinin dizleri üzerinde oturur. Bebekle annesi yüz yüzedir. Bebe¤in düfl-
memesi için ellerinden tutulur. Anne, kendi dizlerini hoplatarak bebe¤ini oturdu-
¤u yerde hoplat›r. “Lil lili k›z›m lilli li...”

h- Bebek ayaklar› üzerinde dinelirken ellerinden tutulur. Bu duruflta yerde ve-
ya annesinin dizleri üzerinde olabilir. Bebek, ritmik olarak dizlerinden yayland›-
r›l›r. Nazlatman›n sözleri bittikten sonra da bebe¤in yaylanmaya devam etti¤i gö-
rülür. Bu devinim, “devam etmeni istiyorum” demektir. “Kiflum kiflum kiflmânâ...”

›- Anne, kendi ellerini çevirir ve bebe¤in bu hareketi taklit etmesini bekler. Eller
içeriden yuvarlanarak tekerlek gibi çevrilir veya bilekten kendi etraf›nda sa¤a sola
döndürülür. Örnek; “Tel sara k›z›m tel sara...”

Yaz›l› kaynaklarda tekerleme bafll›¤›yla yer alan “F›fl f›fl kay›kç›” ve “Leylek ley-
lek havada” gibi oyun ezgileri gerçekte birer nazlatmad›r.

Nazlatmalar ço¤unlukla k›z çocuklar›na söylenmektedir. 
Dil olarak analiz edildi¤inde çok eski ve köklü bir kültürden geldikleri anlafl›-

l›r. Örne¤in “tuzman” (veya d›zman) sözcü¤ü incelendi¤inde tuzman›n çok önem-
li bir kifli oldu¤u bu nedenle k›z bebe¤i ona lay›k görülmektedir. Tarihin hangi dö-
neminde tuz çok de¤erli idiyse bu nazlatma da o kadar eski demektir. (Tuz, eti ve
di¤er yiyecekleri uzun ömürlü yapan tek fleydir. Tuz tüccar› bilinen eskinin en
zengin kiflisidir; Roma krallar› askerlerine maafl olarak tuz vermifllerdir.) 

Nazlatmalar hem dil olarak, hem oyun olarak, hem de ezgi olarak ayr› ayr›
analiz edildiklerinde çok önemli kültürel hazine olduklar› görülür. Bir an önce bu
ince deyifllerimizin derlenmesi, e¤itim müzi¤imizde ve evrensel müzikte yerini al-
mas› bir ulusal görev olarak bizi beklemektedir.”

Tekerlemeler
Tarih boyunca hemen hiç bir otorite ve hiç bir güç, çocuklar› oyun oynamaktan
al›koyamam›flt›r. Henüz çocuklar için flark› üreten bestecilerin olmad›¤›, oyun kur-
may› ve oyuncak yapmay› meslek edinmifl kiflilerin bulunmad›¤› dönemlerde de
çocuklar oynam›flt›r. Çocuklar, oyun ve oyuncak kültürünün oluflmad›¤›, oyuncak
yap›m›n›n bir sektör haline gelmedi¤i, çocuk flark› da¤ar›n›n bulunmad›¤› dönem-
de de oynad›lar. Onlar her zaman yarat›c›yd›lar, yokluklar döneminde yarat›c›l›k-
lar› daha öne ç›kt›; kendi oyunlar›n› kendileri kurdular, kurallar›n› kendileri koy-
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dular, kendi oyuncaklar›n› kendileri yapt›lar ve kendi flark›lar›n› kendileri bestele-
diler. ‹flte tekerleme ve say›flmalar çocuklar›n bu gereksinme ile oluflturduklar›
folklor ürünleridir. 

Tekerlemeler, ülkemizin tar›m toplumu oldu¤u, halk›n büyük bir k›sm›n›n
köylerde yaflad›¤› dönemde çocuklar taraf›ndan oluflturulmufl folklor ürünleri-
dir. Son derece yal›n bir anlat›m özelli¤ine sahip olmas›na karfl›n, birço¤u es-
tetik aç›dan kendi türünün örneklerine göre “güzel” denilebilecek bir olgun-
lu¤a ulaflm›flt›r. Tekerlemeler ve say›flmalar sözleriyle, ritmik ögeleriyle ve ez-
gisel yap›lar›yla; çocuklar›n baflta müziksel geliflimleri olmak üzere; dil geli-
flimlerine, sosyal ve duygusal geliflimlerine önemli katk› sa¤lar. Tekerlemele-
rin s›kl›kla yinelenmeleri çocuklara dil çevikli¤i ve ak›c› bir konuflma becerisi
kazand›r›r. Tekerlemelerin sözleri zaman içinde kuflak kuflak yine çocuklar ta-
raf›ndan günün gereklerine göre de¤ifltirilir.

Tekerlemeler türkülerde oldu¤u gibi sözlerde, ezgilerde ya da ritmlerde az ya
da çok de¤iflime u¤ram›fl olarak, ülkemizin farkl› co¤rafi bölgelerinde kullan›lmak-
tad›r. Burada söz konusu olan tekerlemeler müzikli olanlard›r, yaln›zca söz olarak
kullan›lan tekerlemeler de bulunmaktad›r. Örne¤in; Bir berber bir berbere, bre bi-
rader, gel bir berber dükkan› açal›m demifl vb. 

Tekerlemelerde genel olarak flu özellikler bulunmaktad›r:
• Konular, ço¤u kez günlük yaflamdaki hemen her durumu gerçek ya da ger-

çek üstü bir bak›fl aç›s›yla ifller. Örne¤in, “Bindim elma dal›na/ Gittim Halep
yoluna” sözlerinde görüldü¤ü gibi; çocuklar ata biner gibi, bir elma dal›na
atlay›p kentten kente gezebilmektedirler. Baz› tekerlemeler masallar›n giri-
flinde “Bir varm›fl, bir yokmufl. Evel zaman içinde ...” biçiminde olarak üre-
tilmifltir. Ülkemizin tar›m toplumu oldu¤u dönemde üretim iliflkilerinin için-
de çocuklar›n yer ald›¤› (harman, suya gitme, hayvanlara yem verme) ifl bö-
lümünü de kapsar.
Konular›n ifllendi¤i sözler, toplumbilimsel bir bak›fl aç›s›yla de¤erlendirildi-
¤inde, Osmanl›da bezirganlar›n Saray kap›s›ndan nas›l geçtiklerine (Aç Ka-
p›y› Bezigânbafl›) iliflkin ip uçlar› bulunmakta, herkesin üflüdü¤ünde giymek
istedi¤i kürkün ancak Sarayda oldu¤u belirtilmektedir. 

• Sözler, net ve ritmik bir yap›dad›r. Dize sonlar›nda ço¤u kez uyak vard›r.
Örne¤in; 
Leylek leylek lekirdek,
Hani bana çekirdek.
Çekirde¤in içi yok,
Sar› k›z›n suçu yok.

• Sözcük da¤arc›¤› genellikle çocuklar›n kendi da¤arlar›nda yer alan sözcük-
lerden oluflur. Bu sözcüklerin bir k›sm›, salt uyak zorunlulu¤u ya da ritmik
ak›fl› sa¤lamak üzere çocuklar taraf›ndan türetilmifl yaz›m k›lavuzunda bu-
lunmayan saçma sözcüklerden oluflur. 

• Ritmik yap› çok belirgindir, abart›l› bir ifade ile tekerlemelerin as›l iskeleti,
omurgas›d›r. Ritm, tekerlemelerdeki ak›flkanl›¤› sa¤layan en önemli ögedir.
Tekerlemelerde dura¤an ritmlere yer yoktur, hep hareketli, hep uçar›d›r. Bu
nedenle ritmler k›sa sürelerin, daha çok sekizlik ve on alt›l›klar›n yer ald›¤›
k›vrak bir örgüden oluflur. 

• Prozodi, adeta çocuklar›n genlerinde bulunan kurallar teferruat›d›r. Onlar,
yaln›zca tekerleme üretmekle yükümlüdürler. Tekerlemelere bu gözle bak›l-
d›¤›nda sözlerle ritmlerin bire bir çak›flt›¤›, dolay›s›yla prozodinin en temel
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ilkesi olan ritmsel uyumsuzluklar›n hemen hiç denecek kadar az oldu¤u
söylenebilir.

• Ezgi, son derece yal›n ve ezgilerde kullan›lan ses alan› oldukça s›n›rl›d›r. Te-
kerleme da¤ar›n›n çok büyük bir k›sm› üç ses üstüne yap›lanm›flt›r. M›r›l-
danma, konuflmadan flark›ya geçifl sürecinde önemli aflamalardan biridir.
Çocuk, m›r›ldanarak bir anlamda kendi müziksel yetilerini s›namakta, ken-
dince flark› söyleme provalar› yapmaktad›r. Ünlü ve ünsüzlerden oluflturu-
lan anlaml›-anlams›z heceler ve sözcükler, anadilin ritmik yap›s› ile iliflkilen-
dirilerek bir tür resitatif oluflturulmaya bafllan›r. Bu ritmik kurulufllar giderek
biri gerilimi, di¤eri gevflemeyi ya da biri soruyu, di¤eri yan›t› ifade eden iki
perdeli ezgisel bir yap› oluflturur. Örne¤in; “Ya¤ Ya¤ Ya¤mur”, “Mustafa
M›st›k” bu özellikteki tekerlemelerdir. Bu say›flmalar ve tekerlemeler ulusal
müzik dilimizin ögelerinden “Hüseyni” makam›n›n çekirde¤ini oluflturmak-
tad›r. Bu çekirdek, biri karar perdesi, di¤eri yard›mc› durak olmak üzere iki
perde üstüne yap›lanm›flt›r. Giderek bu perdelere bir üçüncüsü, yeden per-
desi de kat›l›l›r. Böylelikle çocuk folklorumuzun çok büyük bir k›sm›n›n ze-
minini oluflturan üç perdeli dizi kurulur. Örne¤in; la, sol, fa seslerinden olu-
flan bu dizide, sol kararl› ezgiler Hüseyni, fa kararl› ezgiler Rast makam›na
yap›lan›r. Say›sal bir yekün oluflturmamakla birlikte, kimi ezgilerde Kürdi
makam›na yer verildi¤i (Aydede, Aç Kap›y› Bezirganbafl› vb.) de görülür.

• Ölçüler, iki birimli ikiflerli (2/4’lük), bazen dört birimli ikiflerli (4/4’lük), na-
diren üç birimli ikiflerli (3/4’lük) olarak kullan›lm›flt›r. Çocuklar besteledik-
leri tekerlemelerde ender olarak üçerli ve aksak ölçülere yer vermifllerdir.

Say›flmalar 
Birçok kaynakta tekerlemelerin içinde say›lm›fl, ayr› bir bafll›k alt›nda toplanma-
m›flt›r. Say›flmalar ifllev olarak tekerlemelerden ayr›l›r. Çünkü say›flmalar, oyun
kurulmadan önce çocuklar aras›nda ebenin adil biçimde belirlenmesini ya da kü-
melere ayr›lma gerekti¤inde kavga ç›kmadan efl seçiminin sa¤lanmas› amac›yla
oluflturulmufllard›r.

Say›flmalar› tekerlemelerden ay›ran en önemli fark, tekerlemeler bafltan sona
flark›l› biçimde sürerken, say›flmalar›n ortas›nda bir yerde ezgi sona erer. Geri ka-
lan k›s›m ezgisiz biçimde salt ritmli konuflma (resitatif) olarak sürer. Örne¤in, “Por-
takal› soydum/ Bafl ucuma koydum/ Ben bir yalan uydurdum” k›sm›na kadar flar-
k› olarak, “Duma duma dum... k›s›m› ise ritmli konuflma biçiminde sürer. Say›flma-
lar genellikle oyun kurucu çocu¤un iflaret parma¤›n› a¤z›na götürüp, “ooooo” de-
mesiyle bafllar. Örne¤in; ooooo Patl›can var patl›can/ Patlas›n oyun bozan...

Çocuk folkloru kaç bölümde irdelenir?

N‹NN‹LER VE TÜRKÜLER
Türk Halk Edebiyat› ve Türk Folkloru’nun en önemli temel yap› tafllar›ndan biri de
ninniler ve türkülerdir.

Ninniler 
Ninniler yetiflkinlerin üretti¤i folklor ürünleridir. Ninniler çocuklar›n yaln›zl›k duy-
gusunu gidermek, annelerinin yan›bafllar›nda, güven içinde olduklar›n› göstermek,
ruhsal doyumu, sakinleflmesi amac›yla oluflturulan ürünlerdir. Ninnilerin sözleri
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ço¤u kez edebi olarak fazla bir anlam ifade etmez, çünkü do¤açtan söylenirler. Ba-
zen sözü ezgisi bilinen bir dörtlük, anne taraf›ndan kendi çocu¤una uyarlanarak
do¤açlama olarak sürdürülür. Ninnilerin her ulusun halk müzi¤i repertuar›nda
önemli yeri vard›r. Türk halk müzi¤inde de derlenmifl ya da henüz derlenmemifl
birçok ninni vard›r. Ninniler halk müzi¤i repertuar›nda kendine özgü sözleri ve ez-
gileriyle ayr› bir öneme sahiptir. Ninniler yaln›zca halk müzi¤inin de¤il, sanat mü-
zi¤i repertuar›n›n da önemli ögeleri aras›nda yer al›r. Hem Bat› müzi¤i bestecileri
(Schubert, Schumann, Brahms vb.) hem de ça¤dafl Türk müzi¤i bestecileri (Say-
gun, Sun, Ak›n vb.) ninni türünde birçok yap›t vermifllerdir.

Türküler 
Türküler halk müzi¤i repertuar›n›n en önemli k›sm›n› oluflturur. Her ulusun kendi
halk müzi¤i oldu¤u gibi, Türk ulusunun da kendine özgü bir halk müzi¤i ve tür-
küleri vard›r. Ülkemizdeki halk müzikleri yerel ve bölgesel özellikler tafl›rlar. Ken-
dine özgü ritimleri, t›n›lar›, ölçüleri ve ses dizileri vard›r. Halk müzi¤imizin çeflitli-
li¤i müzik kültürümüzün zenginli¤ini göstermektedir. 

Halk türküleri içinde sözleri, ezgileri ve ritimleri çocuklara uygun olanlar, bu
amaçla kullan›labilir. Oyun havalar› ve çalg› müzikleri gibi halk türkülerinin de ço-
¤u kez yarat›c›lar› belli de¤ildir. Bunlar yerel ve bölgesel bir gelenek içinde, bir ki-
fli taraf›ndan yarat›ld›ktan sonra, hak›n diline düfler, her söyleyenin her söyleyiflin-
de ufak tefek de¤iflikliklere u¤rayarak yeniden yarat›l›rlar. Giderek ilk yarat›c›lar›
unutulur, türkü toplumun ortak yaratma gücünün ürünü olur. Bu türlü, yarat›c›s›
bilinmeyen, toplumun ortak mal› olan türküler “anonim” olarak nitelenir.

Halk müzi¤inde ve halk türkülerinde anonim diye nitelenen pek çok parça bu-
lundu¤u gibi, yarat›c›s› bilinen çok say›da eser de vard›r. Bunlara “Afl›k Müzi¤i/
Afl›k Edebiyat›” denir. Örne¤in, Afl›k Veysel’in fliirleri ve müzikleri gibi. Karacao¤-
lan, Pir Sultan Abdal, Köro¤lu; Dadalo¤lu, Ç›rakman, Mahsuni, Nesimi vb. ozanlar
da afl›k Edebiyat› ve Afl›k Müzi¤inin geçmiflteki ve günümüzdeki önde gelen yara-
t›c›lar› aras›ndad›r.

Halk türküleri ço¤u kez ba¤lama, kemençe, gibi bir halk çalg›s› eflli¤inde söy-
lenir. Oyun havalar› hem sözlü hem sözsüz olabilirler. Sözsüz oyun havalar› böl-
gede çal›nan yayg›n çalg› ne ise, o çalg›larla çal›n›r. Örne¤in; davul-zurna, kemen-
çe, ba¤lama, sipsi, tulum, mey, akordeon vb.

Yayg›n olarak bilinen türkülerden baz›lar› flunlard›r: Süt ‹çtim Dilim Yand›, Ge-
lin Ayfle, Bizim Eller Ne Güzel Eller vb.

Ninnilerimiz hakk›nda k›sa bilgi veriniz.

ÇOCUK fiARKILARI
Uluslar kendilerine özgü de¤erler yaratabildikleri ve bu de¤erleri tüm insanl›¤›n
ortak de¤erlerine katabildikleri ölçüde, di¤er uluslar›n yan›nda yer al›r ve yücelir-
ler. Bu ilkenin giderek düflünce sistemimizde egemen olmas›, halk müzi¤inin mü-
zik e¤itimimizdeki konumunu önemli ölçüde de¤ifltirmifl, ve “e¤itim müzi¤ini halk
müzi¤imizin biçimlendirmesi” kuram›n› da beraberinde getirmifltir. Bu gereksinim-
den hareket eden ülkemizin müzik e¤itimcileri ve bestecileri önemli bir hamle bafl-
latm›fllar ve Türk okul müzi¤ine temel olabilecek flark›lar üretmifllerdir. Bu flark›la-
r›n oluflturulmas›nda baz› ilkeler gözetilmifltir. Bu ilkelere uyamayan bestecilerin
flark›lar› çocuklar taraf›ndan zaman içinde elenmifl ya da eleneceklerdir:
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• Sözleriyle çocuklar›n ilgi alanlar›n› içerip onlar›n dünyalar›na seslenen,
• Ezgileriyle ulusal müzi¤imizin yap› ve karakteristik özelliklerini tafl›y›p onla-

ra kültürel de¤erlerimizi aktarabilen,
• Söz-müzik uyumunda belli ilkeleri gözeten,
• E¤itici ve e¤lendirici,
• Özgün,
• Çocuklar›n ses alan›na uygun,
Ülkemizin önde gelen müzik e¤itimcisi, bestecisi ve kuramc›s› Muammer Sun

çocuk flark›lar› da¤ar›n› dört bafll›kta toplamaktad›r:
• Aktarma flark›lar,
• Öykünme flark›lar,
• Anonim flark›lar, (Tekerleme ve say›flmalar, ninniler ve halk türküleri)
• Türk okul flark›lar›

Aktarma fiark›lar 
Ezgisi yabanc›, sözleri Türkçe olan flark›lara “aktarma flark›lar” denir. Bu flark›lar
‹ngiliz, Alman, Rus, Frans›z, Japon vb. uluslara ait flark›lard›r. Bu flark›lar›n ezgile-
ri al›n›p, bu ezgilere Türkçe söz yaz›lmaktad›r. Söz yaz›m›, ya orjinal sözün Türk-
çe anlam› düflünülerek yap›lmakta ya da orjinal sözlerin konusu gözetilmeden
uyarlayan kifli taraf›ndan ezgiye yeni bir söz yaz›lmas› biçiminde iki farkl› anlay›fla
göre yap›labilmektedir. Aktarma flark›da bir üçüncü yol bulunmakta, yabanc› bir
bestecinin bir çalg› müzi¤inden seçilen ezgiye Türkçe söz yazmak. Örne¤in; Yafla-
s›n Okulumuz, Mozart vb.

Tarihsel süreç içinde Osmanl›daki Fransa ile iliflkiler ve Frans›zca etkiler nede-
niyle önceleri Frans›zca flark›lar› Türkçeye uyarlad›k. 1. Dünya savafl›ndan sonra
Almanlarla ilflkilerimiz önem kazand› ve Alman flark›lar›n› Türkçeye uyarlad›k.
1950’li y›llardan bafllayarak Amerikal›larla olan iliflkilerimiz önem kazand› ve ‹ngi-
lizce flark›lar› Türkçeye uyarlad›k. Arada ‹talyanca’dan, Rusça’dan, Rumca’dan vb.
uyarlad›¤›m›z flark›lar da olmakla birlikte bugün okullar›m›zda söylenen uyarlama
flark›lar›n durumu budur. Bu flark›lara bir kaç örnek verelim:

• Yaflas›n Okulumuz : Almancadan uyarlanm›flt›r.
• Dostluk : Almancadan ”
• K›fla Veda : Almancadan ”
• Annem Annem : Almancadan ”
• Kalk Art›k Sabah Oldu : Frans›zcadan ”
• Cici Köpe¤im : Frans›zcadan ”
• Gel Gidelim Bizim Köye : Frans›zcadan ”
• Yalanc› : Frans›zcadan ”
• Nar Gibi Domates : Macarcadan ”
• Yeniy›l : ‹ngilizceden ”
• Do¤um Günü : ‹ngilizceden ”

Öykünme fiark›lar
Tonal müzi¤in ögelerinden hareket edilerek oluflturulan flark›lara “Öykünme fiar-
k›lar” denir. E¤itim müzi¤i olarak kullan›lan flark›lardan bir bölümü öykünme flar-
k›lard›r. Bu flark›lar›n sözleri ve müzi¤i Türk bestecilerince yap›lm›fl olmakla birlik-
te, uyarlama flark›larda oldu¤u gibi flark›n›n özü çocuklara yabanc› kalmaktad›r.
Öykünme flark› örnekleri:
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• H›rs›z Karga Saip Egüz
• Mutluluk fiark›s› Muammer Sun
• Bayra¤›m Ziya Ayd›ntan
• ‹leri Marfl› Faik Canselen
• Sonbahar Cenan Ak›n
• Türkiye’m Salih Aydo¤an
• Çal›flkan Olmal›y›z Sefai Acay

Anonim fiark›lar
Bu flark›lar yukardaki bafll›klarda irdelenmifltir. Bu flark›lar; nazlatmalar, tekerleme-
ler, say›flmalar, ninniler ve türkülerden oluflmaktad›r. Ülkemizde son y›llarda ya-
banc› dilde e¤itim veren kolejlerin say›s› oldukça artm›fl bulunmaktad›r. Bu okul-
larda ö¤retime temel al›nan yabanc› dilin söz konusu oldu¤u ulusun kültürü öne
ç›kmaktad›r. Bu durum çocuklar›m›z›n kendi kültürlerine ve de¤erlerine yabanc›-
laflmalar›na neden olabilmekte; ba¤lama sesini küçümseyen, makamsal müzik
duydu¤unda yüzünü buruflturan bir kuflak haline dönüflmelerine neden olmakta-
d›r. Bu olumsuz durumun, öncelikle okulöncesi müzik e¤itiminde önlenmesi sa¤-
lanmal›d›r. Böylelikle halk›m›z›n yüzy›llar boyunca yaratt›¤›, be¤enisini ve zaman
süzgecinden geçirerek yaflatt›¤›; dizileri, ölçüleri, yap›s›, özü, sözü, duyarl›l›¤› ve
herfleyi ile bizim olan müziksel varl›¤›m›z yeni kuflaklara aktar›labilecektir.

Türk Okul fiark›lar›
Bestecilerimiz ya da müzik e¤itimcilerimiz taraf›ndan, Türk müzi¤inin özünden ha-
reket ederek; sözü, ezgisi, ritmik yap›s›, kuruluflu ve özellikle dizileriyle Türk ço-
cuklar›n›n be¤enisine uygun olarak bestelenmifl özgün flark›lara “Türk Okul fiark›-
lar›” denir. Günümüzde bu flark›lar nitelik ve say›sal olarak belli bir da¤ar olufltu-
rabilecek düzeye ulaflm›flt›r.

“Muammer SUN’un dedi¤i gibi okul müzi¤imizde amaç, kayna¤›n› halk türkü-
lerinden alan Türk okul flark›lar›n›n yarat›lmas›, tek ve çoksesli halk türküüleri ile
Türk okul müzi¤i flark›lar›n›n ö¤retime temel al›nmas›d›r. Böylelikle halk›n yaratt›-
¤› müziklerin yok olmaktan ve yozlaflmaktan korunmas›, gelifltirilmesi, toplumun
kendi de¤erlerine aç›larak kendini anlamas›na ve aflmas›na yard›mc› olunmas›d›r.”

Ulusal flark› da¤arc›¤›, tek ve çoksesli halk türkülerimizle ve bestecilerimizin
yaratt›¤›, kayna¤›n› halk müzi¤imizden alan Türk okul flark›lar›yla kurulacakt›r. So-
nuç olarak, okul müzi¤imize, halk türkülerimiz ile Türk okul flark›lar› egemen k›-
l›nmal›, aktarma ve öykünme flark›lara da bunlar›n yan›nda yer verilmelidir, ancak
e¤itimin temeli kesinlikle Ulusal fiark› Da¤arc›¤›”na dayand›r›lmal›d›r.

Türk Okul fiark›s› Örnekleri 
• A¤aç Türküsü Muammer Sun
• Yavru Geyik Muammer Sun
• Tohumlar Fidana Mahir Dinçer
• Gelme K›fl Gelme Erdo¤an Okyay 
• Halay Erdo¤an Okyay
• Bir Dünya B›rak›n Salih Aydo¤an
• 23 Nisan Türküsü Salih Aydo¤an
• ‹lkbahar Saip Egüz
• Efem Saip Egüz
• Anadolu Sefai Acay
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Aktarma flark› ne demektir?

ÇALGI MÜZ‹⁄‹ 
Çalg› müzi¤i dendi¤inde ilk önce akla çocuklar›n çald›¤› çalg›larla yap›lan müzik
türü gelmektedir. Baflta Orff Çalg›lar› olmak üzere çocuklar›n çalabilece¤i baz›
ritim çalg›lar› için yap›lm›fl müziklerdir. Bu konuda henüz beklenen ölçüde kaynak
bulunmamaktad›r, ancak blokflüt ve mandolin gibi çalg›lar için yap›lan yay›nlar-
dan yararlan›labilir. Dinlemek üzere çalg›larla yap›lan müzik ise çocukta müzik
dinleme yolu ile pek çok biliflsel becerinin kazan›lmas› hedeflenmifltir.

Çocuk gelece¤in yetiflkin insan› toplumun süreklili¤ini sa¤layacak en önemli
potansiyel say›ld›¤›ndan, geliflmifl ülkeler, çocu¤a ve çocu¤un e¤itimine büyük
önem vermektedirler. Çocuk sevgiyle, sevgi sanatla büyür. Çocular en az oyun oy-
namak kadar flark› söylemeyi de severler. Bu sevgiden hareket ederek çocu¤un
müzik be¤enisinin anaokulunda gelifltirilmesi; bilgili, bilinçli, ve sisitemli bir çaba-
y› gerektirir. 
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Ülkemizde yetiflkinlerin ürünü olan anonim müzikler
oldu¤u gibi, söz ve ezgileri çocuklar taraf›ndan olufltu-
rulmufl müzikler de bulunmaktad›r. Bu müzikler söz ve
ezgileriyle, tafl›d›klar› geleneksel de¤erlerle, okulöncesi
çocuklar›m›z›n müzik e¤itimlerinin yan› s›ra ulusal kim-
lik ve ulusal benlik e¤itiminde de etkin bir e¤itim arac›
olarak görülmelidir. Öyle ki, nazlatma, tekerleme ve sa-
y›flmalardan oluflan bu da¤ar, okulöncesi müzik e¤iti-
minin temeli olmal›d›r.
Türk Halk Edebiyat› ve Türk Folkloru’nun en önemli
temel yap› tafllar›ndan biri de ninniler ve türkülerdir.
Ninniler yetiflkinlerin üretti¤i folklor ürünleridir. Ninni-
ler çocuklar›n yaln›zl›k duygusunu gidermek, anneleri-
nin yan› bafllar›nda, güven içinde olduklar›n› göster-
mek, ruhsal doyumu, sakinleflmesi amac›yla oluflturu-
lan ürünlerdir. Türküler halk müzi¤i repertuar›n›n en
önemli k›sm›n› oluflturur. Her ulusun kendi halk müzi-
¤i oldu¤u gibi, Türk ulusunun da kendine özgü bir halk
müzi¤i ve türküleri vard›r. Ülkemizdeki halk müzikleri
yerel ve bölgesel özellikler tafl›rlar.
Çocuk flark›lar›n› aktarma flark›lar, öykünme flark›lar,
anonim flark›lar, (Tekerleme ve say›flmalar, ninniler ve
halk türküleri) ve Türk okul flark›lar› bafll›klar› alt›nda
dört gurupta s›n›flar›z.

Özet
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1. Afla¤›daki türlerden hangisinde ritimli konuflmalar
bulunur?

a. Türkü
b. Say›flma
c. Tekerleme
d. Marfl
e. fiark›

2. Afla¤›daki türlerden hangisinde anlams›z sözler tü-
retilir?

a. Nazlatma
b. Say›flma
c. Tekerleme
d. Ninni
e. Türkü

3. Nazlatmalar afla¤›daki dönemlerin hangisinde söyle-
nir?

a. Anaokulu 
b. Bebeklik 
c. ‹lkokul
d. Hamilelik
e. Lise

4. Afla¤›dakilerden hangisi e¤itim müzi¤i bestecilerin-
den biri de¤ildir?

a. Saip Egüz
b. Cenan Ak›n
c. ‹lhan Usmanbafl
d. Erdo¤an Okyay
e. Sefai Acay

5. Afla¤›dakilerden hangisi Türk okul flark›lar›n›n ezgi-
lerine iliflkin özelliklerinden biri de¤ildir?

a. Makamsald›r.
b. Tonaldir.
c. Pentatoniktir.
d. Atonaldir.
e. Tek sesli

6. Afla¤›dakilerden hangisi çocuk flark›s› türlerinden
biri de¤ildir?

a. Uydurma flark›lar
b. Öykünme flark›lar
c. Aktarma flark›lar
d. Anonim flark›lar
e. Halk türküsü

7. Afla¤›dakilerden hangisi aktarma flark›lar›n özellikle-
rinden biri de¤ildir?

a. Bestecisi yabanc›d›r.
b. As›l sözleri yabanc› dildedir.
c. Anonimdir.
d. Ezgisi makamsald›r.
e. Sözleri türkçedir.

8. Afla¤›dakilerden hangisi türküdür?
a. Gel Bize Kat›l Bize
b. Hayvanlar Benden Ne ‹ster
c. Gelin Ayfle
d. A¤açkakan
e. 23 Nisan

9. Afla¤›dakilerden hangisi Türk okul fiark›s›d›r?
a. Bir Dünya B›rak›n
b. Postac›
c. Yalanc›
d. Küçük Kurba¤a
e. Daha Dün Annemizin

10. Afla¤›dakilerden hangisi Türkülerin önemini ifade
etmez?

a. Geleneksel miras›m›zd›r.
b. Modas› geçmifl müziklerdir.
c. Bizi köklerimize ba¤lar.
d. Bizi birbirimize ba¤lar.
e. Kültürümüzdür.

Kendimizi S›nayal›m
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TÜRKÜLER DOLUSU

Ah bu türküler
Türkülerimiz
Ana sütü gibi candan
Ana sütü gibi temiz
Türkülerde tüter da¤ da¤, yayla yayla
Köyümüz, köylümüz, memleketimiz.
Ah bu türküler,
Köy türküleri
Dilimizin tuzu biberi
Memleket ahvalini onlardan sor
Kitaplarda de¤il, türkülerde ara Yemen´i
Öleni, kalan›, gidip gelmeyeni...
Ben türkülerden ald›m haberi. 
Ah bu türküler, köy türküleri
Mis gibi insan kokar, mis gibi toprak
Hilesiz hurdas›z, ç›r›lç›plak
Diflisi difli, erke¤i erkek
Kafl› kafl, gözü göz, yaras› yara
B›ça¤› b›çak.
Ah bu türküler köy türküleri
Karanl›k kuyularda aç›lm›fl çiçekler gibi
Kiminin reyhas›ndan geçilmez
Kimi zehir, kimi zemberek gibi. 
Ah bu türküler, köy türküleri
Olgun bir karpuz gibi yar›r›l›r içim
Kan damlar ucundan, murekkep de¤il
iflte söz, iflte ses, iflte biçim:
´Uzun kavak g›c›m g›c›m g›c›lar´
iliklerine kadar ifllemifl s›z›
Art›k iflah olmaz kavak a¤ac›
Bu türkünün yüre¤inde sanc› var. 
Ah bu türküler, köy türküleri
Ne düzeni belli, ne yazan›
Altlar›nda imza yok ama
içlerinde yürek var
Cennet misali seviflen
Cehennemler gibi dövüflen
Bir çocuk gibi gülüp
Ma¤aralar gibi inleyen
Nas›l unutur nas›l
Ömrunde bir kez olsun
Halk türküsü dinleyen...

Kaynak: Bedri Rahmi Eyübo¤lu

KIR Ç‹ÇEKLER‹ 

Çocuklar flark› söyler; Amerika’da, Almanya’da, Çin’de
kendi flark›lar›n›. Biz söyletmemifliz kendi türkülerimizi.
“Müzik Dersi” koymufluz, sokmam›fl›z halk türkülerimi-
zi okullara, müzikten saymam›fl›z. Yedi milyon çocuk
var, genç var okullarda; ne söyler bunlar, ne dinler? Ak-
tarma, öykünme, yoz müziklerden baflka? Aç›n müzik
kitaplar›n›, ans›y›n okullarda size belletilenleri, say›p
bak›n kaç› aktarma, kaç› öykünme? Kaç türkü var bel-
le¤imizde üç kifli bir olup söyleyebilece¤imiz? Niçin
böyle?
Gelin birlikte düflünelim: E¤itsel müzik ö¤retiminin te-
meline hangi tür müzikler konulsun? Yabanc› kaynakl›,
Türkçe sözlü “aktarma “ flark›lar m›? Türk ba¤darlar›n
yapt›klar›, baflka toplumlar›n müziklerine benzeyen”öy-
künme” flark›lar m›? Yoksa piyasan›n yoz müzikleri mi?
Elbette bunlar›n hiç biri e¤itsel müzik ö¤retiminin te-
meli yap›lamaz, yap›l›rsa buna do¤ru denilemez. Hangi
toplum kendi müziklerini bir yana b›rakarak baflka top-
lumlar›n müziklerini e¤itime temel yapmakta?
Yanl›fl olan aktarmac›l›k, öykünmecilik de¤il, bunlar›n
temel yöntem olarak benimsenmesi, aktarma- öykün-
me flark›lar›n e¤itime temel al›nmas›d›r; yarat›c›l›¤›n te-
mel yöntem al›nmamas›, kendi de¤erlerimizin e¤itim
d›fl›nda tutulmas›d›r. Elli y›ld›r denenen, baflar›s›zl›¤› or-
tada duran bu de¤il mi? 
Evet, ne bu, ne o, ne öteki. Sorun: Kendi müziklerimizi
e¤itime temel almak sorunudur; k›r çiçe¤i benzeri halk
havalar›n›, yani çocuk ezgilerimizi, halk türkülerimizi.
Halk havalar› e¤itime temel al›nd›¤› ölçüde:
“Derleme gere¤i” daha kolay anlafl›labilir; yok olma-
unutulma daha aza indirilebilir; yozlaflman›n yayg›nlafl-
mas› ve kökleflmesi önlenebilir; ba¤darlar, öykünme
ürünler yerine halk havalar›ndan kaynaklanan, daha
sa¤l›kl› ürünler verebilir; Alman okul müzi¤i, Amerikan
okul müzi¤i, Japon okul müzi¤i gibi kendincenli¤i olan
özgün bir TÜRK OKUL MÜZ‹⁄‹ yarat›lmas› daha da ça-
buklaflt›r›labilir, Bu yoldan kurulabilir ancak Ulusal fiar-
k› Da¤arc›¤›, çocuk ezgilerimize, halk türkülerimize
Türk okul müzi¤i ürünlerinin kat›lmas›yla. Ve ancak
böyle bir ulusal flark› da¤arc›¤›n›n okullarda ö¤retilme-
siyle e¤itsel müzik ö¤retimi ö¤renciye- ö¤retmene- hal-
ka yabanc› kalmaktan kurtulur; halk›n yaratt›¤› de¤erle-
ri temel alan, onlar› gelifltiren ça¤dafl ulusal bir yörün-
geye oturtulmufl olur; ve e¤itsel müzik ö¤retiminin halk
müzi¤i tgemeline dayanmas›, öteki müzik türlerini de
olumlu yönden etkiler; okul müzi¤i ile birlikte, e¤lence

Okuma Parças› 1 Okuma Parças› 2 
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müzi¤inin- ordu müzi¤inin- sanat müzi¤inin, bütünüyle
toplumsal müzik yaflam›n›n sa¤l›kl› geliflmesine daha
elveriflli bir ortam yarat›r. Baflka toplumlar›n yaratt›¤›
müzikler, evrensel ve ça¤dafl müzikler, ancak böyle bir
ortamda daha do¤ru ve daha anlaml› bir de¤erlendirme
ile toplum yaflam›na kat›labilirler; toplumun kendi sa-
nat› daha do¤ru yolda geliflebilir.

Kaynak: Muammer Sun Ekim 1977

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar›
1. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Say›flmalar” konusunu ye-

niden gözden geçiriniz.
2. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Tekerlemeler” konusunu

yeniden gözden geçiriniz.
3. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Nazlatmalar” konusunu ye-

niden gözden geçiriniz.
4. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Çocuk fiark›lar›” konusunu

yeniden gözden geçiriniz.
5. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Çocuk fiark›lar›” konusunu

yeniden gözden geçiriniz.
6. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Çocuk fiark›lar›” konusunu

yeniden gözden geçiriniz.
7. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Aktarma fiark›lar” konusu-

nu yeniden gözden geçiriniz.
8. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Halk Türküleri” konusunu

yeniden gözden geçiriniz.
9. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Türk Okul fiark›lar›” konu-

sunu yeniden gözden geçiriniz.
10. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Halk Türküleri” konusunu

yeniden gözden geçiriniz.

S›ra Sizde 1

Çocuk folkloru nazlatmalar, tekerlemeler ve say›flmalar
ad› alt›nda üç bafll›kta irdelenir.

S›ra Sizde 2

Ninniler yetiflkinlerin üretti¤i folklor ürünleridir. Ninni-
ler çocuklar›n yaln›zl›k duygusunu gidermek, anneleri-
nin yan› bafllar›nda, güven içinde olduklar›n› göster-
mek, ruhsal doyumu, sakinleflmesi amac›yla oluflturu-
lan ürünlerdir. Ninnilerin sözleri ço¤u kez edebi olarak
fazla bir anlam ifade etmez, çünkü do¤açtan söylenir-
ler. Ninnilerin her ulusun halk müzi¤i repertuar›nda
önemli yeri vard›r.

S›ra Sizde 3

Ezgisi yabanc›, sözleri Türkçe olan flark›lara “aktarma
flark›lar” denir. Bu flark›lar ‹ngiliz, Alman, Rus, Frans›z,
Japon vb. uluslara ait flark›lard›r. Bu flark›lar›n ezgileri
al›n›p, bu ezgilere Türkçe söz yaz›lmaktad›r.

S›ra Sizde Yan›t Anahtar›
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Okulöncesi çocuklar›nda karfl›lafl›lan farkl› ö¤renme durumlar›n› tan›y›p
aç›klayabilecek,
Okulöncesi çocuklar›nda karfl›lafl›lan farkl› ö¤renme durumlar›n›n müzi¤e
nas›l yans›d›¤›n› ifade edebilecek,
Müzi¤in farkl› ö¤renenlere olan katk›lar›n› anlatabilecek,
Farkl› ö¤renen çocuklar›n müziksel becerilerinin geliflimine katk› sa¤layabilecek,
bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

‹çindekiler
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Ö⁄RENMEDE B‹REYSEL FARKLILIKLAR VE
NEDENLER‹
‹nsan yaflam›n›n sa¤l›kl› yürüyebilmesi için çevresini tan›mas›, yaflam›n› sürdürme-
sine yard›mc› olacak yöntemleri bilmesi ve uygulayabilmesi gerekir. Bu tan›ma ve
uygulama becerilerini edinme ifli ö¤renme kavram› ile aç›klanmaktad›r.

Ö¤renme
Ö¤renmenin pek çok tan›m› yap›lm›flt›r. Bireyin çevresiyle belli bir düzeydeki etki-
leflimleri sonucunda meydana gelen nispeten kal›c› izli davran›fl de¤iflmesi (Sene-
mo¤lu,2004: 4) olarak tan›mlanabilen ö¤renme, yaflam boyu gerçekleflen bir süreç-
tir ve birey, davran›fllar›n›n birço¤unu çevresindeki di¤er kiflilerin kas›tl› çabalar› so-
nucu ö¤renir (Erden, Akman, 2003: 16). Ö¤renmenin temel özellikleri dikkate al›n-
d›¤›nda, do¤umundan bafllay›p yaflam›n›n sonuna kadar devam eden bir süreç ol-
du¤u görülür. Çocu¤un bireysel özelliklerine göre de¤iflim gösterir. Kal›t›m ö¤ren-
meyi etkilemekle birlikte, çocu¤un çevresiyle olan etkileflimi ve çevresinin sundu-
¤u olanaklar›n ö¤renme üzerindeki etkisi oldukça büyüktür. Ö¤renme kas›tl› ya da
kas›ts›z olabilir; zihin, ruh, duygular, beyin, çeflitli organlar ve bütün bir organizma-
y› kapsayan bütünlükçü bir organizasyondur. Tam ö¤renme vücudun biyolojik, fiz-
yolojik, sosyolojik ve psikolojik durumuna ba¤l›d›r (Duman, 2007:177). Özellikle
son y›llarda yap›lan araflt›rmalar beyin ve ö¤renme iliflkisi üzerine yo¤unlaflmakta-
d›r. Beyin bilgiyi iflleyerek çeflitli sorunlar veya durumlar karfl›s›nda çözümler ve
davran›fl biçimleri üreten, sürekli almaya ve ifllemeye aç›k bir yap›ya sahiptir. 

Sizce bireysel farkl›l›klar›n nedenleri neler olabilir?

Ö¤renmeyi Etkileyen Etmenler
Bunlara ba¤l› olarak, ö¤renme vücudun biyolojik, fizyolojik, sosyolojik ve psiko-
lojik durumuna ba¤l› olarak gerçekleflen bir süreç ve bütün bir organizmay› kap-
sayan bütünlükçü bir organizasyon olmas› sebebiyle tüm bunlardan etkilenir.

Beyin bilgilerin ifllendi¤i ve sakland›¤› organ›m›zd›r ve günlük yaflam›m›zda
yapt›¤›m›z yapmad›¤›m›z her davran›fltan sorumlu bir yap› gösterir. Yap›lan arafl-
t›rmalar beynin de¤iflik bölgelerinin de¤iflik davran›fllar› yönetti¤ini ortaya ç›kar-
m›flt›r ve gelecek, bu alanda yap›lmakta olan çal›flmalar›n çok büyük bir h›zla ar-
taca¤›n› göstermektedir.

Okulöncesinde Farkl›
Ö¤renenler ve Müzik
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Beyin insan vücudunun her bölgesini kontrol alt›nda tutar ve vücut içerisinde
olup biten her fley beynin farkl› bölgelerinde depolan›r ve denetlenir. Bellek, bey-
nin farkl› alanlar›na yay›lm›fl bilgi depolar›d›r. Ö¤renilenler yani tüm bilgiler iflle-
nerek bellekte saklan›r ve gerekti¤inde kullan›ma sunulur. Ö¤renme, bilgilerin be-
yinde ifllenmesi neticesinde oldu¤undan belle¤in güçlenmesi ö¤renmenin de kal›-
c› olmas›n› sa¤lar. (Duman, 2007: 182-183)

Sinir sistemi, sinir hücreleri ve hücre y›¤›nlar› aras›ndaki ba¤lardan meydana
gelen beyin, en karmafl›k yap›ya sahip oldu¤u düflünülen organd›r. (Korkmaz, Ma-
hiro¤lu, 2007) Beynin çal›flmas›yla ilgili pek çok teori ve çal›flma yap›lmakta, fonk-
siyonlar›n›n nas›l oldu¤u ve hangi bölgelerinin ne tür görevler üstlendi¤i anlafl›l-
maya çal›fl›lmaktad›r. Alg›lama, ö¤renme, düflünme ve bellekle ilgili süreçlerin, du-
yum ve motor korteksleri etraf›nda ve aras›nda kalan beyin kabu¤u k›sm› olarak
adland›r›lan ba¤lant› kurucu (serebral) kortekste yer ald›¤› san›lmaktad›r. (Cüce-
lo¤lu, 2007)

Beynin ö¤renmesinde ise; çevreden gelen uyar›c›lar› beynimizde düzenleyip,
beden ile çevre aras›ndaki dengeyi kuran limbik sistem oldukça önemlidir ve bey-
nin birçok yap›s› burada bulunmaktad›r. Limbik sistemde haf›zan›n merkezi olan
hipokampus (hippocampuse) bulunmaktad›r. Hipokampus’un, duyusal bellekten,
k›sa süreli belle¤e gelen bilgileri al›p, kodlayarak anlamland›rmak ve uzun süreli
belle¤e göndermekle görevli oldu¤u kaydedilmektedir. Buraya gelen bilgiler uzun
süreli belle¤e (kal›c› bellekte) kaydedilerek, gerekti¤inde kullan›lmas› sa¤lan›r.
(Laçin, Keskin, 2008)

Yap›lan çal›flmalar, müzik alg› ve performans›n›n, beynin flakak bölgesinde ve
özellikle sa¤ flakak bölgesinde gerçekleflti¤ini göstermektedir. (Çuhadar, 2006) Pla-
tel ve arkadafllar›, ritim duygusunun beynin girusinsula ad› verilen bölge ile iliflki-
li oldu¤unu, perdeyi ay›rt etme özelli¤inin sa¤ ön-al›n ve flakak bölgeleri taraf›n-
dan kontrol edildi¤ini saptam›fllard›r. Sa¤ yar›m kürenin ezgi ve vurgular› tan›mla-
d›¤›n›, dil ve çözümleme yetisini denetleyen sol yar› kürenin, ritim ve nota gibi da-
ha çok müzi¤in çözümlemeye yönelik özellikleriyle ilgili oldu¤unu belirtmektedir-
ler. (Çuhadar, 2006)

Bellek yoluyla bilgiler ifllenir ve saklan›r. Bellek sayesinde insan ö¤rendi¤i fley-
leri tekrar tekrar hat›rlar ve yeniden kullan›r. Belle¤in belirgin baz› özellikleri çe-
flitli aflamalar› oldu¤unu göstermektedir. Verilen bir bilginin kaydedilmesi kodlama
aflamas›d›r. Kodlanan bilginin saklanmas›na depolama aflamas› denir. Bilginin ge-
rekti¤inde ça¤›r›lmas› ise ara-bul-geriye getir aflamas›d›r. Böylece bilginin ifllendi¤i
bir süreç gerçekleflmifl olur. Bu aflamalardaki süreçlerin birinde meydana gelecek
aksamalardan ise unutma durumu ortaya ç›kar. Konuyla ilgili yap›lan araflt›rmala-
r›n zorlu¤u kesin sonuçlara ulaflmada ve tahmin yürütmede dikkatli olunmas›n›
gerektirmektedir. Baz› uzmanlar iki baz›lar›n›n ise üç tür bellek oldu¤unu söyle-
meleri bu nedenledir. ‹ki tür bellek oldu¤unu söyleyen uzmanlar bunlar›n k›sa ve
uzun süreli bellek oldu¤u kan›s›ndad›rlar. K›sa süreli belle¤in birkaç dakikay› geç-
meyen hat›rlama durumlar›nda görüldü¤ünü belirtmektedirler. Uzun süreli belle-
¤in ise saatler, günler, aylar ve y›llar› kapsayan hat›ralar› depolad›¤› görüflündedir-
ler. K›sa süreli belle¤in biyofizik, uzun süreli belle¤in ise biyokimyasal bir süreç ol-
du¤unu söyleyen uzmanlar, bir bilginin uzun süreli belle¤e girmesinin protein sen-
tezi ile gerçekleflti¤ini belirtmektedirler. (Cücelo¤lu, 2007) ‹nsan belle¤inin bilgi
kayna¤›n›n temelini kodlama sistemi oluflturmaktad›r. ‹nsan›n duyular›yla alg›lad›-
¤› her türlü uyar›c› bellekte kodlanabilir. Asl›nda burada bellekte tutulan, gelen
uyar›c›lar de¤il, bu uyar›c›lar›n içeri¤ini oluflturan anlamd›r. K›sa süreli bellekte ifl-
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lenen bilgi uzun süreli belle¤e aktar›l›r ve depolan›r. Depolanan bilgilerin hat›rlan-
mas›nda örgütleme ve (iliflkiler çerçevesi) ba¤lam önemli rol oynamaktad›r. (Cü-
celo¤lu, 2007) 

Bireysel Farkl›l›klar›n Nedenleri 
Bilgilerin alg›lanma, ifllenme biçimi ve depolanma süreci her bireyde farkl›l›klar
gösterir. Bu durum her bireyin vücudunun biyolojik, fizyolojik, sosyolojik ve psi-
kolojik durumuna ba¤l› olarak farkl›l›klar göstermesindendir. Bu farkl› ö¤renme
durumlar› ve bireysel düflünme biçimleri ö¤renme kavram›n› yeniden sorgulama-
y›, tan›mlamay› ve üzerinde çal›flmay› gerekli k›lm›flt›r. Bireyin kendi alg›lar›, dü-
flünceleri ve duygular›ndan süzerek edindi¤i bilgi ve deneyimlerden anlam› keflfet-
mesi ve yap›land›rmas› süreci olarak ö¤renme, ö¤renci merkezli bir yaklafl›m› ge-
rekli k›lmaktad›r.

Bireysel farkl›l›klar genel bir geliflim çizgisi kapsam›nda ele al›nd›¤›nda çok bü-
yük bir de¤iflim göstermezler. Ayn› yafltaki bireylerin ayn› düflünce ve davran›fl
özelliklerini gösterdikleri, ayn› cinsin gösterdi¤i benzer özelliklerin var oldu¤u
gözlenebilir. Bununla birlikte, özellikle baz› nedenler sonucu, özel bir geliflim ve
ö¤renme özellikleri gösteren bireyler de vard›r. Bu bireylerin geliflim ve ö¤renme
düzeyleri ve davran›fl biçimleri çok daha özel bir tak›m yaklafl›mlar› ve bu durum-
daki bireylerin farkl›l›klar›na yönelik önlemler almay› gerekli k›lmaktad›r.

Farkl› ö¤renenler olarak adland›r›lan bu gruptaki bireylerin aralar›ndaki farkl›-
l›klara kal›t›m ve sosyal çevre ile ilgili etmenler neden olmaktad›r. Örne¤in, zekâ
kal›t›mla ebeveynlerden geçen baz› özellikleri tafl›yabilir. Bununla birlikte, çevre-
nin sa¤lad›¤›/sa¤lamad›¤›, olumlu ya da olumsuz uyaranlar›n da etkisi alt›ndad›r ve
gelifliminin bu etkenlere ba¤l› oldu¤u kan›tlanm›flt›r.

Bununla ilgili olarak, Gardner birden fazla zekâ oldu¤unu, her bir zekân›n ki-
flinin yetifltirilme flekline ba¤l› olarak gelifltirilebilece¤ini ortaya koymufltur. Buna
göre, bir bireyin kal›t›mla birlikte getirdi¤i zekâ kapasitesi iyilefltirilebilir, gelifltiri-
lebilir, de¤ifltirilebilir. Zekâ herhangi bir performansta, üründe veya problem çöz-
me sürecinde sergilenir, gerçek hayat durumlar›ndan veya koflullar›ndan soyutla-
namaz. (Vural, 2004: 223) 

Zekâ, baflar› ve kiflisel geliflimin etkilendi¤i çeflitli faktörler flöyle s›ralanabilir:
1. Kal›t›m bireye olumlu ya da olumsuz çeflitli özellikler yükleyebilir. Do¤um

öncesinde, do¤um s›ras›nda ve sonras›nda meydana gelen çeflitli durumlar bireyin
özel baz› durumlar›n›n geliflmesine neden olabilir. Örne¤in, hamilelik s›ras›nda
kullan›lan çeflitli ilaçlar, uyuflturucular, hastal›klar henüz geliflmekte olan bebe¤in
sinir sistemini ve beyin geliflimini olumsuz yönde etkileyerek zekâ geliflimlerine
engel olabilir.

Müzik e¤itiminde bu durum sinirlerinin geliflimiyle do¤rudan ilgili olmas› nede-
niyle oldukça belirgin bir iliflki göstermektedir. Beyin ve sinir yap›s›ndaki sorunlar
müzikal alg›lar›n› do¤rudan etkiledi¤inden, sesleri alg›lama ve iflleme süreçlerinin
etkilendi¤i görülmektedir. 

2. Çevrenin sundu¤u olumlu ya da olumsuz ortam bireyin gelifliminde oldukça
önemli bir etkendir. Ayn› fiziksel sorunla do¤an çocuklar›n kendilerine sunulan
ö¤renme ortam›, ilgi ve emekle çok daha iyi baflar›lara ulaflt›¤› art›k daha s›k görü-
len bir durumdur. 

Müzik beceri ve yetenekleri ailenin sundu¤u imkânlar do¤rultusunda geliflmek-
tedir. Birçok bestecinin kendilerine sunulan özel ortam içerisinde yeteneklerini ge-
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lifltirdi¤i düflünüldü¤ünde aile ve çevrenin müzik yetene¤inin geliflimi üzerindeki
etkileri daha iyi anlafl›labilir.

3. Bireyin fiziksel özellikleri, beslenme biçimi, tafl›d›¤› hastal›k ve hormonal
dengesi de geliflim ve ö¤renmesi üzerinde etkiye sahiptir. Örne¤in troid hormon-
lar› beyin üzerinde etkilidirler ve ilerleyen durumlarda zekâ gerili¤ine neden ola-
bilirler.

Müzik yetene¤inin biliflsel, duyuflsal, seziflsel ve deviniflsel alanlar›n tümünün
kullan›m›n› gerektiriyor olmas›, beden ve zihin gücünü eflgüdüm içerisinde kul-
lanmas›n› gerekli k›lmaktad›r. Fizyolojik rahats›zl›klar, psikolojik etkenler ve hor-
monal dengesizlikler bu aç›dan müzik yetenek ve becerileri üzerinde do¤rudan
etkilidir.

Sizce ö¤renme güçlü¤ü nas›l anlafl›labilir?

Bireysel Farkl›l›klar›n Ö¤renme Üzerindeki Etkileri
Bireysel farkl›l›klar ö¤renme stilleri üzerinde de önemli bir etki gücüne sahiptir.
‹nsanlar›n alg›lar›, olaylar› ve çevresindeki tüm di¤er varl›klar› zihinsel bir süreçte
iflleme biçimleri, di¤er insanlarla olan iliflkilerini, olaylar karfl›s›ndaki tutum ve tep-
kilerini, ö¤renme ve kavrama biçimlerini flekillendirmektedir. Bilgileri alg›lama ve
iflleme biçimi konusunda insanlar›n genellikle dört yoldan bilgi edindikleri kan›s›
ö¤reticilere yol gösterme ve ö¤renme farkl›l›klar›na genel bir yaklafl›m edindirme
aç›s›ndan kolayl›k sa¤lamaktad›r. Bunlar, görsel, iflitsel, kinestetik ve sosyal ö¤ren-
me tipleri olarak s›n›fland›r›lm›flt›r. Kimi ö¤renenlerin görsel materyallerle daha
kolay ö¤renmesi, di¤erlerinin iflittiklerini hat›rlarken gördüklerine odaklanamama-
lar›, baz›lar›n›n yaparak ve yaflayarak ö¤renmeyi tercih etmeleri, kimilerinin ise
baflkalar›yla etkileflim halinde daha iyi ö¤renmeleri oldukça ilginç ve henüz tam
olarak aç›klanamam›fl bir konudur.

Farkl› Ö¤renme Durumlar› 
Farkl› ö¤renme, bireyin yafl ve hemcinslerinin tafl›d›¤› genel ö¤renme özelliklerden
farkl› baz› özellikler tafl›mas›d›r. Bireysel farkl›l›klar, ö¤rencinin ö¤renme h›z›n›,
düzeyini, ö¤renmeye iliflkin ilgi ve dikkatini, ö¤renmenin kal›c›l›¤›n› etkiler (Ulu-
soy, 2011: 234) ve ö¤rencilerin bu farkl›l›klar›n› dikkate almay› gerekli k›lan bir du-
rum sergiler. Normal geliflim h›z›n›n alt›nda ve normal geliflim h›z›n›n üstünde ö¤-
renme gücü tafl›yor olmalar› ö¤rencilerin farkl› ö¤renme durumu göstermelerine
neden olmaktad›r. Ö¤renme güçlü¤ü kadar, ö¤renme h›z›n›n normal ö¤rencilere
oranla h›zl› bir geliflim göstermesi durumu da son derece zor ve dikkate al›nmas›
gereken bir durumdur.

Ö¤renme güçlü¤ü çeken bireylere karfl› sab›rl› ve hoflgörülü olmak gerekirken,
ö¤renme h›z› yüksek bireylere de kapasitelerinin gere¤i özel bir e¤itim verilmesi,
desteklenmeleri ve ö¤renme isteklerinin teflvik edilmesi gereklidir.

Ö¤renme farkl›l›klar› erken dönemde fark edilip tan›mland›¤›nda çok daha et-
kin ve sonuç al›c› tedavi yöntemleri uygulanabilmektedir. Bu aç›dan özellikle oku-
löncesi ö¤retmenlerinin çok dikkatli ve gözlemleyici olmalar›, çocuk geliflimi ko-
nusunda kendilerini iyi yetifltirmeleri gereklidir. Ö¤renme farkl›l›klar›, ö¤renme
güçlü¤ü ile ortaya ç›kmakta, dil geliflimi, kas geliflimi, dikkat yo¤unlaflt›rma, ilgi
gösterme gibi alanlarda çocu¤un yaflamakta oldu¤u sorunlar hem yaflamsal bece-
rilerini kazanmalar›na hem de akademik e¤itimde, okuma-yazma-dinleme-anlama-
matematik ve baflka bir tak›m okul bilgi ve becerilerini yapmada s›k›nt› çekme bi-
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çiminde kendini göstermektedir. Çocu¤un gelifliminde yafl›tlar›na oranla görülen
ö¤renme farkl›l›klar›n›n pek çok sebepleri olabilmektedir. Zihinsel geliflimle ilgili
alanlarda yap›lan çal›flmalar oldukça fazla olmas›na ra¤men, beyin ve ifllevleri son
derece karmafl›k bir yap› oldu¤undan çözümlenememifl pek çok yan› vard›r ve te-
davileri de ancak e¤itim yoluyla gerçekleflebildi¤inden, olabildi¤ince erken yaflta
tan›s› konulmal›d›r. Tan›laman›n ard›ndan bafllayacak ek tedavi süreci ve özel e¤i-
tim çocu¤un normal yaflam›na dönmesi ya da uyum sa¤layabilmesi ve yaflam›n›
sürdürebilmesi için gereklidir. Pek çok farkl› türü bulunan ö¤renme farkl›l›klar› en
genel yaklafl›mla ö¤renme güçlü¤ü ad› alt›nda toplanmaktad›r.

Piage ö¤renmeyi geliflimsel olarak befl aflamada tan›mlamaktad›r. Alg›sal ö¤ren-
me, duyma, tat alma, koklama, dokunma/ hareket ve görme duyular›n›n kullan›-
m›yla gerçekleflir. ‹kinci aflamay› oluflturan ay›rt edici- birlefltirici ö¤renme, nesne-
ler aras›ndaki benzerlik ve farkl›l›klar›n ay›rt edilmesini, nesneler aras›ndaki ba¤-
lant›lar›n kurulmas› aflamas›d›r. S›ralama, eflleme, s›n›fland›rma becerilerini içerir.
Özümleme aflamas› üçüncü aflamad›r. Önceki süreçleri özümler. Uyum, özümledi-
¤i kendisinin bir parças› olan bilgilerini yeni durumlara aktarma aflamas›d›r. Sem-
bolik ö¤renme aflamas› ise, ö¤rendiklerini sembollerle gösterebilme aflamas›d›r.
Okuma yazma ve aritmetik becerilerin kazan›ld›¤› aflamad›r. Bu aflamalardan sa¤-
l›kl› bir flekilde geçememifl ve yafl›tlar› gibi okuma-yazma ve aritmetik becerilerini
kazanamayan çocuklar ö¤renme güçlü¤ü içerisinde olan çocuklar olarak tan›mlan-
maktad›r.http://www.hiperaktivite.org.tr/okuloncesi_ogrenme_sorunla-
ri.htm30.04.2012

Ö¤renme güçlü¤ü olan bir çocuk, zekâs› normal ya da normalin üstünde olma-
s›na ra¤men dinleme, düflünme, anlama, kendini ifade etme, okuma-yazma veya
matematik becerilerinde yafl›tlar›na ve zekâs›na oranla düflük baflar› gösterir. Ö¤-
renme ve alg›lama sorununun do¤umla bafllad›¤›, yaflam boyu süren bir bozukluk
oldu¤u, dil geliflimi ve kullan›m›, okuma-yazma, matematik becerilerini etkileyen
bir sorun oldu¤u için, bireyin e¤itimini, mesle¤ini, sosyal iliflkilerini, günlük aktivi-
telerini ve benlik sayg›s›n› etkiledi¤i görülür. Çocu¤un zihinsel yetene¤i olmas›na
ra¤men, akademik aç›dan gerilik göstermesi, ö¤renme güçlü¤ünün en çarp›c› özel-
li¤idir. Birçok çocuk için ö¤renme güçlü¤ü okula bafllad›klar›nda ve akademik be-
ceriler kazanmakta baflar›s›z olduklar›nda göze çarpar.

Sizce farkl› ö¤rendi¤i görülen çocuklara müzi¤in katk›lar› neler olabilir?

OKULÖNCES‹ MÜZ‹K DERSLER‹NDE FARKLI
Ö⁄RENME DURUMLARI 
Ö¤renme güçlü¤ü okulöncesi dönemde, dil geliflimindeki gecikmeler, konuflma
bozuklu¤u, yanl›fl telaffuz etme, zay›f alg›, zay›f kavram geliflimi, yetersiz motor
geliflim, öz bak›m becerilerinde güçlük, sakarl›k, çizim becerilerinde sorun, bellek
ve dikkat problemi, say›lar›, harfleri ve haftan›n günlerini ö¤renmede güçlük biçi-
minde kendini göstermektedir. Akademik baflar›lar› yafl›tlar›na ve zekâlar›na oran-
la düflüktür. Çabuk s›k›lan bu çocuklarda iflitsel alg› sorunu, iflitsel haf›za sorunu,
görsel alg› sorunu vard›r.

Bu sorunlar müzik derslerinde flark›lar› do¤ru seslendirememe ve sözlerini
do¤ru telaffuz edememe biçiminde kendini gösterir. Müzik etkinliklerinde s›kl›kla
uykular› gelir veya normalin çok üstünde bir da¤›n›k davran›fl biçimi sergilerler.
Söylenen her flark›dan çabucak b›kt›klar›, ikinci bir kez söylemek istemedikleri gö-
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rülebilir. Tek bafllar›na bir flark›y› seslendirmede isteksiz ve beceriksizdirler. Defa-
larca söylenmifl bir flark›y› bile seslendirirken söylemedikleri ya da biraz söyleyip
b›rakt›klar› görülür. Baz›lar› seslerle yap›lan etkinliklere kat›lmak istemezler. Ritim
çalg›lar›yla yap›lan etkinliklerde çalg›lara karfl› öfkeli bir davran›fl içerisinde bulu-
nabilirler. Baz›lar›n›n elinde çalg›lar›n aniden tahrip oldu¤u bile görülebilir.

Bu çocuklara karfl› sab›rl› olunmal›, kendi hofllar›na giden çalg›y› almalar› sa¤-
lanmal›, ellerine ald›klar› çalg›y› arkadafllar› yerine koyarak her seferinde o çalg›y›
almalar›na olanak tan›mal›d›r. Çalg› ve müzikle aralar›nda duygusal ba¤lar kurul-
du¤unda daha fazla müzi¤in içerisinde yer almak istedikleri görülmüfltür. O çocu-
¤un biraz olsun ilgi gösterdi¤i flark› söylenece¤i zaman “senin flark›n› söyleyelim”
dendi¤inde kat›l›mlar›n›n ve söyleme isteklerinin en üst düzeye ulaflt›¤› görülür.

Ö¤renme zorlu¤u bulunan, dikkat eksikli¤i yaflayan çocuklar›n bulundu¤u s›-
n›flarda, ayn› flark›n›n veya müzi¤in arka arkaya çok defalar seslendirilmesi b›kk›n-
l›k yaflamalar›na neden olmaktad›r. Ayn› flark›y› tekrar etmeden önce fiziksel bir
baflka etkinlik yapmalar›, oturuyorlarsa kalkmalar›, ayakta iseler sallanmalar› veya
oturmalar› istenebilir. fiark›n›n konusuna göre bir baflka konum almalar› sa¤land›-
¤›nda k›sa süreli bir kopufl ve tekrar ifle koyulufl, daha iyi bir dikkat toplama arac›
olabilir. fiark›lar› söylediklerinde, çalma çal›flmalar›na kat›ld›klar›nda mutlaka söz-
le ödüllendirilmeli, küçük baflar›s›zl›klar› telafi edilmeli ya da hissettirmeden edi-
len yard›mlarla (flark› söylerken, dudak hareketleri ile ya da f›s›ldayarak sözlerini
hat›rlatmak ya da ipuçlar› vermek gibi) katk›da bulunmal›d›r. Alk›fl müzik dersleri-
nin en de¤erli ödülüdür. Her flark›dan sonra güzel söyleme düzeylerine göre veri-
len art›lar çocuklarda çok büyük bir nefle ve söyleme iste¤i uyand›rmaktad›r.

Bütün çocuklar flark› söylerken, içlerinden bir ya da iki çocu¤un baflka fleyler-
le ilgilenmesi, piyanonun içine bakmak istemesi, üzerindeki tozlarla oynamas›, pe-
dallar›na basmas›, arkadafllar›n›n etraf›nda daireler çizmesi, müzik derslerinde ol-
dukça s›k›nt› verici bir durumdur. Böyle çocuklar›n çal›flmalar›n içine çekilmesi an-
cak sevgi ve hoflgörü ile sab›r ve yarat›c› bir emekle gerçekleflmektedir. Okulön-
cesi ö¤retmenin böyle çocuklara verece¤i farkl› görevler, birlikte söylenen müzi¤e
ekleyece¤i farkl› ifllevler bu çocuklar›n çal›flmalara kat›lmalar›n› sa¤lamaktad›r. Bu
tür çocuklar›n bulundu¤u ortamlarda görev yapan ö¤retmenlerin özellikle dikkat
etmesi gereken, kurallar konusunda dikkatli bir esneklik ve sürece yay›lm›fl bir di-
siplin kavram›yla hareket etmeleridir.

Çok ileri düzeyde sorunlar› olan çocuklar›n e¤itiminde okulda verilen e¤itim-
den farkl› bir e¤itim verilmeli, bireysellefltirilmifl bir e¤itim yaklafl›m› izlenmelidir.
Grup ya da bireysellefltirilmifl e¤itim yoluyla zay›f yönlerinin gelifltirilmesine çal›-
fl›lmal› bu çal›flmalar da konunun uzmanlar› taraf›ndan yap›lmal›d›r. Burada oku-
löncesi ö¤retmenine düflen görev tan›s› konulmam›fl fakat ö¤renme güçlü¤ü yafla-
yan çocuklar› fark etmek ve bunlar›n erken tan›lar›n›n konulmas›na önderlik et-
mektir. Çünkü böyle çocuklar, yafl›tlar› aras›nda oyun oynar ve çeflitli olaylar kar-
fl›s›nda baz› tutumlar sergilerken çok daha iyi anlafl›labilmekte, di¤er çocuklardan
farkl› olduklar› gözlemlenebilmektedir. 

Ö¤renme güçlüklerini ortadan kald›rabilecek bir ilaç tedavisinin bulunmay›fl›
ve üzerinde araflt›rma yapman›n son derece zor ve k›s›tl› oluflu, böyle çocuklar›n
tedavisinde oldukça büyük sorun teflkil etmektedir. Bununla birlikte, ö¤renme
güçlü¤üne efllik eden baflka durumlar ilaçla tedaviyi gerektirebilir. Böyle durum-
larda çocu¤un doktor kontrolü alt›nda olmas›nda fayda vard›r. http://www.tani-
ozelegitim.com.tr/ogrenme-guclugu.htm

40 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I



Ö¤renme güçlü¤ü, zekâ düzeyi ile çocu¤un ortaya koymakta oldu¤u zihinsel,
duyuflsal, deviniflsel ve sezgisel beceriler aras›nda anlaml› bir farkl›l›k olmas› du-
rumu olmakla birlikte, bu fark çevrenin veya çeflitli bedensel engellerinin netice-
sinde meydana gelmifl olmamal›d›r. Çocuk ihtiyaçlar›n› ya da düflündüklerini ifa-
de edememekte, iflittiklerini ya da gördüklerini yorumlayamamakta, çevreden al-
d›¤› uyaranlar› zihinsel süzgeçten geçirememektedir. Çeflitli konular üzerinde dik-
katini yo¤unlaflt›ramamakta, harfleri ve rakamlar› anlamland›ramamaktad›r. Bu
sorunun beyin hücreleri aras›ndaki iflleyifl ile ilgili aksakl›klar sonucu olufltu¤u
belirtilmektedir.

Ö¤renme güçlükleri geliflimsel konuflma ve dil bozukluklar›, akademik beceri
bozukluklar› ve baflka bir tak›m bozukluklar› içermektedir. Pek ço¤u tamamen dü-
zelmemektedir. E¤itim ve psikolojik dan›flmanl›k hizmetleri oldukça büyük bir iler-
leme sa¤layabilmektedir. Özel e¤itim uzmanlar›nca sa¤lanan bireysel e¤itim prog-
ramlar›, deneyimli okul ö¤retmenleri ile s›n›f ortam›nda da sürdürülürse daha ba-
flar›l› sonuçlar almak mümkün olabilmektedir.

Çocu¤un dikkat bozuklu¤u varsa (hiperaktivite gibi) akademik beceri gerekti-
ren çal›flma saatlerinde ilaç tedavisine baflvurulmaktad›r.

http://www.dilsadturkdogan.com/ogrenme_guclugu.htm
Farkl› ö¤renme, üstün yetenekli çocuklar için de geçerli bir durumdur. More-

lock (1992) üstün yeteneklilik durumunu, normal standartlardan nitelik ve nicelik
olarak farkl› içsel deneyimler ortaya koyan ve ileri becerileri içeren uyumsuz (asen-
kronik) geliflim biçiminde tan›mlamaktad›r. Buna göre, uyumsuzluk, yüksek zihin-
sel kapasite ile geliflmekte, üstün yeteneklili¤in kendine özgülü¤ü onlar› kolay in-
cinebilir bir duruma getirebilmektedir. Bu çocuklar›n geliflimlerinin sa¤lanmas›nda
anne-babal›k, ö¤retmenlik ve dan›flmanl›k uygulamalar›nda bir tak›m de¤ifliklikler
gerekmektedir. Uyumsuzluk, içsel ve d›flsal olmak üzere her iki durumda da uyum-
lu olmamay›; uyumsuz geliflim ise, üstün yetenekli çocuklar›n biliflsel gelifliminin
fiziksel, duygusal ve sosyal gelifliminden daha fazla oranda h›zl› olmas› ve baz› il-
ginç problemler ortaya ç›karmas› anlam›na geldi¤inden dikkatle ele al›nmal›d›r.
Çünkü zihinsel kapasitesinin yüksek olmas› düflüncelerini rahatl›kla ortaya koyma-
s› anlam›na gelmemektedir. Ayr›ca, hayat deneyimlerindeki afl›r› yo¤unluk duygu-
sal karmaflaya düflmelerine neden olabilmektedir. Bu durum kendi yafllar›na ait ge-
liflim çizgisinin üzerinde olan zekâlar›n›n büyüklü¤üne paralel olarak uyumsuzluk-
lar›n oluflmas›na neden olur ve çocuklar›n çeflitli durumlar karfl›s›nda incinme ola-
s›l›klar› artar. (Da¤l›o¤lu, 1995)

Bu çocuklar›n özelliklerine iliflkin baz› belirtiler flöyle s›ralanabilir:
Uzun dikkat süresi, ola¤anüstü hareketlilik, çevresini ve çevresindeki bireyleri

erken tan›ma ve tepki gösterme, ses, a¤r› ve ac›ya karfl› afl›r› reaksiyon, geliflim ba-
samaklar›n› erken alma, erken konuflma, erken yürüme, üstün haf›za, h›zl› ö¤ren-
me, soyut kavramlar› anlama becerisi, merak, sürekli soru sorma ve ö¤renme iste-
¤i vb.

Bu çocuklar›n e¤itimlerinde h›zland›r›lm›fl programlar uygulanabilece¤i gibi,
grup çal›flmalar› yoluyla çeflitli konularda geliflimleri sa¤lanabilmektedir. Normal
s›n›f ortam›nda ise, zenginlefltirilmifl bir e¤itim verilmesi yoluyla geliflimlerine uy-
gun bir program oluflturmak mümkündür. (Da¤l›o¤lu, 1995) www.ustunzekali-
lar.org

413.  Ünite  -  Okulöncesinde Fark l ›  Ö¤renenler  ve  Müzik



Farkl› Ö¤renen Çocuklar ve Müzik
Okulöncesi çocuklar›nda görülen farkl› ö¤renme durumlar›n›n müzik etkinlikleri-
ne de yans›d›¤› gözlenmektedir. Örne¤in bir çocuk flark›s›n›n seslendirilmesi esna-
s›nda flark›n›n bir k›sm›n› seslendirdikleri, di¤erleri söylemeye devam ederken on-
lar›n baflka fleylerle ilgilendikleri görülebilir. Arkadafllar›n› rahats›z edebilir ya da
bir oyuncakla oynamak isteyebilir ya da bir baflka fleyle ilgilenebilirler. Baz› du-
rumlarda ise hiç ilgilenmiyormufl gibi görünebilir, arkadafllar› flark› söylerken san-
ki orada müzikle ilgili hiçbir fley yap›lm›yormufl hissi uyand›rabilirler. 

Ö¤renme farkl›l›¤› olan çocuklar›n durumlar› ile ilgili tan›lar›n›n konulmufl ol-
mas› böyle çocuklara ö¤retmenlerin yaklafl›mlar›nda önemli bir rehber olmaktad›r.
Bu nedenle özellikle okulöncesi ö¤retmenlerinin farkl›l›klar› gözleme konusunda
son derece dikkatli olmalar› gereklidir. Müzik dersleri çocuklar›n büyük bir istek-
le kat›ld›klar› ve normal zihinsel ifllevlere sahip çocuklar›n müzikli oyunlarda her
türlü görev ve çal›flmada bulunmaktan zevk ald›klar› bir ortam oluflturur. Oysa ö¤-
renme güçlü¤ü içerisinde olan ya da farkl› ö¤renen çocuklar›n, özellikle ritim ça-
l›flmalar›nda zamanlama hatas› yapt›klar›, erken ya da geç kald›klar› görülür. Ritim
çalg›lar›n› ele al›p tutma, kavrama ve çalmada alg›lama sorunlar› yaflarlar. Özellik-
le Orff çalg›lar› ad› verilen ritim çalg›lar›yla yap›lan çal›flmalarda bu ö¤renme fark-
l›l›klar› oldukça kolay gözlenebilmektedir. Bu çal›flmalar esnas›nda çocuklar›n ser-
giledikleri davran›fllar gözlenerek ö¤renme farkl›l›klar› tespit edilebilir. Bu aç›dan
müzik dersleri, hem ö¤renci davran›fllar›n› de¤erlendirmede hem de ö¤rencilerin
yetenekleri ve becerileri konusunda bilgi sahibi olmada önemli bir ortam olufltur-
du¤u görülmektedir.

Müzik dersine ilgi göstermeyen, flark›lar› söylemede ve efllik etmede s›k›nt›s›
olan, ritim tutmada sorun yaflayan, en basit çalg›lar› bile çalarken tutma ve çalma
hatalar› yapan, sesleri do¤ru veremeyen, müzik ile bedensel sal›n›m ya da dans es-
nas›nda eflgüdüm sa¤layamayan çocuklar›n özel bir gözlem alt›na al›nmalar›nda
yarar vard›r. Böyle çocuklar›n müzik derslerindeki bu durumlar›, müzik yetene¤i
yok gerekçesiyle geçifltirilmemeli, ö¤renme sorunlar›n›n bulunup bulunmad›¤› ko-
nusunda rehberlik merkezleriyle iflbirli¤ine baflvurularak gerekli tedbirlerin al›n-
mas› sa¤lanmal›d›r. 

Üstün yetenekli çocuklar›n müzik derslerindeki tutum ve davran›fllar› ise çok
daha farkl› bir geliflim izlemektedir. Bu çocuklar›n müzi¤e karfl› son derece istek-
li, çalg›lar› çalmada becerikli ve yetenekli olduklar› gözlenmektedir. 

Do¤du¤u andan itibaren duydu¤u her tür müzi¤e karfl› dikkat ve ilgi gösterdik-
leri görülür. Daha birkaç ayl›k iken dinletilen müziklere seçici, ay›rt edici ve kabul-
lenici bir tav›r sergileyebilirler. Üç -dört yafl›na geldiklerinde ise ezgileri hat›rlar ve
seslendirirler. Üstün yetenekli çocuklar›n büyük bir ço¤unlu¤unun müzik yetenek-
leri de normalin üstünde bir geliflim göstermektedir. Ritm duygusu son derece ge-
liflmifl, ola¤anüstü bir kulak duyumuna sahip olan bu çocuklar, sesleri dinleme-
ay›rt etme- seçme özelli¤ine sahiptirler. Beden dilini çok iyi kullanabilir, müziksel
oyunlarda farkl›l›klar›n› kolayca gösterebilirler. Duyduklar› melodileri kolay hat›r-
larlar ve hem bir çalg›yla çalarak hem de m›r›ldanarak tekrarlama gücüne sahiptir-
ler. Malkoç,www.ustunzekalilar.org

Müzi¤in Farkl› Ö¤renenlere Olan Katk›lar›
Müzi¤in farkl› ö¤renenlere oldukça önemli katk›lar sa¤lad›¤› görülmüfltür. Perry
(1995)’e göre ö¤renme güçlü¤ü çeken çocuklar müzi¤e aynen normal çocuklar gi-
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bi tepki verirler. Belki di¤er insanlardan daha fazla hassas de¤illerdir ama müzi¤in
onlar için faydalar› vard›r. Çünkü müzik onlar için imkâns›z fleylere bir köprüdür,
kendini ifadedir ve di¤er bireylerle iletiflimdir. (Öner, 2006: 1) 

Nordoff (2004), bireylerin müzi¤e duyarl› oldu¤unu gösteren çeflitli olumlu fak-
törleri flöyle s›ralamaktad›r:

• Müzi¤in ritmine efllik etme,
• Müzik dinlerken duygulanma ve üzülme,
• Müzi¤e odaklanma,
• Müzik dinleyerek sevinme,
• Müzi¤in ritmine uygun dans etme ve hareket etme,
• Müzikle beraber m›r›ldanma. (Ak: Öner, 2006)
Ö¤renme güçlü¤ü içerisinde bulunan çocuklar›n çeflitli müziklere verecekleri

bu türden tepkiler, onlar›n iletiflim kurma ve uyum sa¤lama süreçlerine katk› sa¤-
lamada önemli bir ad›m olabilir. Bu tepkiler bu çocuklar› kazanma ve gelifltirme-
de önemli bir araç ve yol olabilir.

Ö¤renme güçlü¤ü çeken çocuklar›n e¤itiminde, müzi¤i bir çal›flma alan› olarak
görmemek gerekir. Günlük yaflam›na renk ve heyecan katan bir etkinlik olarak gö-
rülmeli, çevresiyle iletiflim kurmas›nda yard›mc› bir unsur olarak sa¤layaca¤› fay-
dalardan yararlan›lmal›d›r. ‹nsanlar, hayvanlar hatta tüm canl›lar üzerindeki etkile-
ri kan›tlanm›fl olan müzi¤in, ruhsal gerilimleri gidermede, coflku ve heyecan afl›la-
mada, yorgunlu¤u giderme ve sakinlefltirmede etkili oldu¤u bilinmektedir. Ayr›ca
yap›lan çal›flmalara gösterdikleri ilgi do¤rultusunda bilinçli bir müzik e¤itimiyle ço-
cuklar›n çeflitli konular üzerine yo¤unlaflmalar›n›n sa¤lanmas›, ilgi ve dikkat süre-
lerinin artt›r›lmas› da mümkündür. 

Perry (1995), yavafl ö¤renenin konuflma organlar›nda fiziksel bir kusuru olma-
d›kça di¤er çocuklardan potansiyel olarak flark› söyleyebilecek bir farkl› sese sahip
olmas›n›n gözlenmeyece¤ini belirtmektedir. Ancak, bunu özgürce kullanmada bu
çocuklar tereddüt edebilirler ve çekingen bir yap›lar› da varsa kendilerini ifade et-
mekten tamamen kaç›nabilirler. Bu çocuklar›n gösterecekleri çaban›n dikkate al›n-
mamas› vb. durumlar güven kayb›na neden olabilir. fiark› söylemeyen bir evden
geliyorsa taklit edece¤i hiçbir flekle sahip olmayacaklar›ndan müzik dersine kat›l-
mada istekli olmayabilirler. Bu çocuklar›n bir kez flark› söylemeye bafllad›ktan son-
ra büyük bir zevk ald›klar› görülecektir. Müzikle ilgili bu etkinliklerin çocuklar›n
duygusal geliflimine oldu¤u kadar genel sa¤l›¤›na da yararl› oldu¤u, psikolojik des-
tek sa¤laman›n yan› s›ra biliflsel geliflimlerine de katk› sa¤lad›¤› gözlenmifltir. Bu
nedenler, müzik etkinliklerinin çocuklar›n kat›l›m›n› sa¤lamaya yönelik planlan-
mas›n› gerekli k›lmaktad›r ve çekici müziksel durumlar yaratarak çocuklar›n bu et-
kinliklerin içerisinde yer alma isteklerini artt›rmalar› sa¤lanmal›d›r. Ö¤retmenlerin
tutumu cesaret verici olmal›d›r. Gösterecekleri ilgi ve her çaba büyük bir övgü ve
cesaretlendirici bir yaklafl›mla ele al›nmal›, yapt›¤› hatalar›n üzerinde durulmama-
l›, flark› söylemeye ve etkinliklerde görev almaya istek duymalar› sa¤lanmal›d›r. 

Farkl› Ö¤renen Çocuklar›n Müziksel Geliflimi
Ö¤renme güçlü¤ü çeken çocuklar için müzik dinlemek çok daha zor bir çal›flma
ve etkinliktir. Dinleme dikkat ve yo¤unlaflmay› gerektirir. Bununla birlikte, çocu¤a
sa¤layaca¤› faydalar dinleme etkinliklerinden fedakârl›k etmeyi engeller. Hayal
güçlerinin geliflmesine, do¤ru bir planlamayla dikkat sürelerinin artmas›na etkileri
vard›r. Ayr›ca tüm di¤er etkinlikleri ve yaflamsal becerileri edinme ve gelifltirmede
de dinleme e¤itimine ihtiyaçlar› vard›r ve bu e¤itimin verilmesinde en kolay yol
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müziktir. Dinleme e¤itimi özel baz› sesler ve sessizli¤in kullan›m›yla bafllayabile-
ce¤i gibi, günlük yaflam›nda duydu¤u seslerin dinletilmesi yoluyla da gerçekleflti-
rilebilir. Sesler aras›ndaki farkl›l›klar, ince ve kal›n sesler, farkl› ses kaynaklar› vb.
yine dinleme e¤itimi için iyi birer malzeme olabilir.

Çalg› çalma ve müzik eflli¤inde dans etmenin de çocuklar›n biliflsel, duyuflsal
ve deviniflsel yönlerine katk› sa¤lad›¤› bilinmektedir. Özellikle çalg› çalman›n, dik-
kat bozuklu¤u ve da¤›n›kl›¤› olan çocuklar›n dikkat e¤itimlerine çok büyük katk›-
lar› vard›r. Beyin ve ö¤renme ile ilgili araflt›rmalar da çalg› çalman›n beyin fonksi-
yonlar›n›n geliflimine olan katk›lar›n› ortaya koymaktad›r. Farkl› ö¤renen çocuklar-
da bu e¤itimin çok daha sab›r ve ince bir gözlem yetene¤iyle sürdürülmesi, müzik
e¤itiminin ö¤renme sorunlar›n› tan›yan uzmanlarca verilmesi daha iyi sonuçlar do-
¤uracakt›r. Ö¤renme sorunlar›n›n bilinmesi ve buna uygun bir e¤itim program›n›n
haz›rlanmas› gereklidir.

Müzikle ilgili çeflitli alanlara yönelik yap›lan çal›flmalarda, ritim tutma, efllik et-
me, flark› söyleme çal›flmalar› önce gelmelidir. fiark› söyler veya efllik ederken çok
genel baz› müzik bilgileri, çalg› isimleri, ince ses kal›n ses farkl›l›klar› veya hafif ses
kuvvetli ses gibi aralara serpifltirilerek bilgi verildi¤i hissettirilmeden verilmeli,
ritim çalg›lar›yla efllik etmeleri istenmelidir. Müzik dinleme çal›flmalar› ise farkl› ö¤-
renen çocuklar için en zor gelen bir çal›flmad›r. Müzik dinletirken mutlaka görsel
araçlarla desteklenmeli, animasyon filmlerinden yararlanmal›d›r. 

Farkl› ö¤renen çocuklar›n müzik e¤itiminde çeflitli etkinliklerle müzi¤e olan il-
gilerinin artt›r›lmas› sa¤lanabilir. Bu ilginin sa¤lanmas›ndan sonra müzi¤in bir araç
olarak kullan›m›yla elde edilmesi istenen davran›fl de¤iflikli¤i ve ö¤renmelerin ka-
p›s› aralanabilir.

Örne¤in ilgi duydu¤u bir müzi¤e el ç›rparak efllik edebilir. Sevdi¤i bir müzik
eflli¤inde sallanabilir, bu sallanmalar daha sonra dansa dönüfltürülebilir. Basit te-
kerleme ve çocuk flark›lar›n› m›r›ldanmalar› için bir tak›m çal›flmalar yap›labilir.
Bu m›r›ldanma ve çocuk flark›lar›n› seslendirmekten hoflland›¤› görülen çocuklar
için bir baflka aflama ise basit ritm çalg›lar›n› ellerine almalar› ve çalmaya çal›flma-
lar› olmal›d›r.

Zihinsel bozukluklar ve iflitsel alg› problemlerinin müzik yoluyla düzeltilmesi
ile ilgili araflt›rmalar, bu rahats›zl›klar›n tedavisindeki baflar› oran›n›n %75 oldu¤u-
nu göstermektedir. Çeflitli araflt›rmalar otizm, disleksi ve hiperaktivite gibi baz› zi-
hinsel geliflim bozuklu¤u rahats›zl›klar›n›n iflitsel e¤itim yoluyla tedavi edilebildi¤i-
ni ortaya koymaktad›r. Avrupa ve ABD’de yap›lan çeflitli çal›flmalarda tedavinin
olumlu sonuçlar verdi¤i ama bilimsel bir aç›klaman›n tam olarak getirilemedi¤ini
ve kan›tlanamad›¤›n› belirtmektedir. Bununla birlikte, bu tedavi yöntemiyle iflitsel
ve ruhsal rahats›zl›klar aras›nda bir köprü kuruldu¤u, iflitsel problemleri olan has-
talar›n ruhsal olarak da iyileflti¤inin görüldü¤ü kaydedilmifltir. 1960’l› y›llar›n bafl›n-
da Dr.Jean Ayres, sinir sistemine duyular yoluyla gelen bilgilerin sinir sistemi tara-
f›ndan de¤erlendirilmesi s›ras›nda oluflan problemlerin “duyu entegrasyonu bo-
zuklu¤u”na neden oldu¤u teorisini öne sürmüfltür. Böyle rahats›zl›¤› olan çocuk-
larda görülen belirtilerin otistik çocuklarda da görüldü¤ü belirtilmektedir. Dokun-
ma, hareket, ses ve görüntüye afl›r› duyarl›k, duyusal uyaranlara karfl› afl›r› duyar-
s›zl›k, aktivite seviyesinin normalden çok ya da fazla olmas›, koordinasyon prob-
lemleri, konuflma ve motor becerilerde gecikme, akademik baflar›da zay›fl›k, dav-
ran›fllar›n› organize etmede güçlük çekme vb. Bir di¤er yaklafl›m yine duyularla il-
gilidir. “‹flitsel entegrasyon” yaklafl›m›nda, otistik çocuklar›n baz› karakteristik özel-
liklerinin iflitsel problemlerden kaynakland›¤› ve bununla ba¤lant›l› olarak, belirli
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frekanslardaki seslere karfl› afl›r› duyarl›l›k oldu¤u iddia edilmektedir. Dr. Guy Be-
rard’›n otizm ve benzeri hastal›klarla iflitsel alg›lama aras›nda bir ba¤ oldu¤unu
söylemesi ve bunu zihinsel geliflime bozuklu¤u olan çocuklarda iflitme kayb› ol-
maks›z›n hassas iflitme, a¤r›l› iflitme ya da asimetrik iflitme gibi durumlar›n olabile-
ce¤i düflüncesini ortaya koymas› yeni araflt›rmalar› bafllatm›flt›r. Örne¤in çocu¤un
bin frekansl›k bir sesi her iki kulaktan eflit alamayabilece¤i ya da baz› frekanslara
di¤erlerinden daha hassas olabilece¤i, örne¤in ar› v›z›lt›s›n› kamyon geçiyormufl
gibi duyabilece¤ini belirtmektedir. Müzik dinlerken sesin sürekli olarak bir aç›l›p
bir k›s›lmas› gibi bir durumda normal bir insan›n çekece¤i s›k›nt›ya benzetti¤i bu
durumun, bu tür problemleri olan çocuklar için dünyay› sürekli böyle alg›lamalar›
ile büyük bir zihinsel karmaflaya dönüfltü¤ü kaydedilmektedir. Dr.Berard’a göre,
bu tür iflitsel sorunlar beyne etki eden her tür alg› bozuklu¤u, dikkat da¤›n›kl›¤›,
zihinsel yorgunluk, duygusal gerilim ve ruhsal bozukluklara sebep olmaktad›r.
(Vural,2007:49-51)

‹flitsel e¤itim Dr. Berard’›n buldu¤u bir cihaz olan audiokinetron ile ses kayna-
¤›ndan verilen seslerin de¤ifltirilmesi ve hastan›n durumuna göre ayarlanmas› yo-
luyla gerçeklefltirilmektedir. Beyne ulaflan ses dalgalar›n›n beynin baz› bölgelerini
uyarmas› ve tüm frekans efliklerini eflit düzeye getirerek afl›r› duyarl›l›k, asimetrik
ya da a¤r›l› alg›laman›n ortadan kald›r›lmas› veya en alt düzeye indirilmesi yoluy-
la tedavi edilmeye çal›fl›lmaktad›r. Yine de bu tedavi yöntemi farkl› ö¤renen ço-
cuklar›n tamam›nda baflar›l› olamad›¤› gibi üzerinde yap›lan çal›flmalar›n ancak on
y›ll›k bir geçmiflinin olmas› çal›flmalar›n bafllang›ç aflamas›nda ve çok yeni oldu¤u-
nu ortaya koymaktad›r.

http://www.ozelegitimsitesi.com/otizm-ve-egitimi/otizm-disleksi-ve-hiperakti-
vite-de-isitsel-egitim.html
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Ö¤renme, yaflam boyu gerçekleflen ve bireyin çevresiy-
le belli bir düzeydeki etkileflimleri sonucunda meydana
gelen nispeten kal›c› izli davran›fl de¤iflmesi sürecidir.
Birey, davran›fllar›n›n birço¤unu çevresindeki di¤er ki-
flilerin kas›tl› çabalar› sonucu ö¤renir. Ö¤renme vücu-
dun biyolojik, fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik duru-
muna ba¤l› olarak gerçekleflen bir süreç ve bütün bir
organizmay› kapsayan bütünlükçü bir organizasyon ol-
mas› sebebiyle tüm bunlardan etkilenir. Bu durum bil-
gilerin birey taraf›ndan alg›lanma ve depolanma süreç-
lerinde farkl›l›klara neden olur ve her birey farkl› ö¤-
renme ve farkl› düflünme biçimlerine sahiptir. Bu farkl›
ö¤renme durumlar› ve bireysel düflünme biçimleri ö¤-
renme kavram›n› yeniden sorgulamay›, tan›mlamay› ve
üzerinde çal›flmay› gerekli k›lm›flt›r. Bireyin kendi alg›-
lar›, düflünceleri ve duygular›ndan süzerek edindi¤i bil-
gi ve deneyimlerden anlam› keflfetmesi ve yap›land›r-
mas› süreci olarak ö¤renme, ö¤renci merkezli bir yak-
lafl›m› gerekli k›lmaktad›r.
Ayn› yafltaki bireylerin ayn› düflünce ve davran›fl özel-
liklerini gösterdikleri, ayn› cinsin gösterdi¤i benzer özel-
liklerin var oldu¤u gözlenebilir. Bununla birlikte, özel-
likle baz› nedenler sonucu, özel bir geliflim ve ö¤renme
özellikleri gösteren bireyler de vard›r. Bu bireylerin ge-
liflim ve ö¤renme düzeyleri ve davran›fl biçimleri çok
daha özel bir tak›m yaklafl›mlar› ve bu durumdaki bi-
reylerin farkl›l›klar›na yönelik önlemler almay› gerekli
k›lmaktad›r.

Bilgileri alg›lama ve iflleme biçimi konusunda insanla-
r›n genellikle dört yoldan bilgi edindikleri kan›s› ö¤re-
ticilere yol gösterme ve ö¤renme farkl›l›klar›na genel
bir yaklafl›m edindirme aç›s›ndan kolayl›k sa¤lamakta-
d›r. Bunlar, görsel, iflitsel, kinestetik ve sosyal ö¤renme
tipleri olarak s›n›fland›r›lm›flt›r.
Ö¤renme güçlü¤ü okulöncesi dönemde, dil geliflimin-
deki gecikmeler, konuflma bozuklu¤u, yanl›fl telaffuz
etme, zay›f alg›, zay›f kavram geliflimi, yetersiz motor
geliflim, öz bak›m becerilerinde güçlük, sakarl›k, çizim
becerilerinde sorun, bellek ve dikkat problemi, say›lar›,
harfleri ve haftan›n günlerini ö¤renmede güçlük biçi-
minde kendini göstermektedir. Akademik baflar›lar› ya-
fl›tlar›na ve zekâlar›na oranla düflüktür. Çabuk s›k›lan
bu çocuklarda iflitsel alg› sorunu, iflitsel haf›za sorunu,
görsel alg› sorunu vard›r.
Bu çocuklar›n müzik e¤itiminde ve müzik yoluyla e¤i-
tilmelerinde duyarl› olduklar› ya da duyarl›l›k göster-
dikleri durumlar göz önüne al›narak verilecek e¤itim
biliflsel, duyuflsal, deviniflsel geliflimlerine ve iletiflim
becerilerine katk› sa¤layacakt›r.
Bireylerin müzi¤e olan duyarl›l›klar›, müzi¤in ritmine
efllik etme, müzik dinlerken duygulanma ve üzülme,
müzi¤e odaklanma, müzik dinleyerek sevinme, müzi-
¤in ritmine uygun dans etme ve hareket etme ve mü-
zikle beraber m›r›ldanma biçiminde kendisini göster-
mektedir.

Özet
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1. Afla¤›daki seçeneklerden hangisi ö¤renme kavram›-
n›n temel özellikleri d›fl›nda bir anlam ifade etmektedir? 

a. Bireyin çevresiyle etkileflimi sonucunda oluflur.
b. Davran›fl de¤iflimi görülür.
c. Yaflam boyu devam eder.
d. Bireysel özelliklere göre de¤iflim gösterebilir.
e. Tamamen kal›tsal özelliklere ba¤l›d›r.

2. Tek yumurta ikizleri üzerinde yap›lan araflt›rmalar
do¤rultusunda afla¤›daki bulgulardan hangisi söyle-
nemez?

a. Çevre ö¤renme üzerinde etkilidir. 
b. Kal›t›m›n ö¤renme üzerindeki etkisi belli bir dü-

zeye kadar etkilidir.
c. Ayr› ortamlarda yetiflen tek yumurta ikizlerinden

biri, di¤erinden daha baflar›l› olabilir. 
d. Tek yumurta ikizlerinin zekâ düzeyleri her za-

man ayn›d›r.
e. Tek yumurta ikizleri farkl› alanlarda baflar›l› ola-

bilirler.

3. Farkl› ö¤renme nedir?
a. Bireyin yafl ve hemcinslerinin tafl›d›¤› genel ö¤-

renme özelliklerden farkl› baz› özellikler tafl›-
mas›d›r.

b. Okuma yazma ve aritmetik becerilerin kazan›l-
mas›ndaki farkl›l›klard›r.

c. Duyma ve görme gibi duyu organlar›na yönelik
alg›lar›n farkl› olmas›d›r.

d. Zekâ gerili¤i sonucu ö¤renme güçlü¤ü çekme
durumudur.

e. Dil ve konuflma bozukluklar›n›n bulunmas› du-
rumudur.

4. Okulöncesi müzik dersindeki çocuklar›n hangi dav-
ran›fllar› farkl› ö¤renme durumu ortaya koydu¤unu gös-
termez?

a. Müzik etkinliklerinde a¤layarak her fleye tepki
gösterir.

b. Tek bafl›na topluluk karfl›s›nda flark› söylemeyi
severler.

c. Ritm tutmada sorunlar› vard›r. Ya geç kal›rlar ya
da erken vururlar.

d. Hareketle birlikte söylenen flark›lar› söyleyemez,
flaflk›nl›k yaflarlar.

e. Alg›lar› zay›ft›r, flark›lar› hemen unuturlar.

5. Alt› yafl›ndaki bir çocuk olan Deniz, müzik dersinde
herkes flark› söylerken perde ile oynamakta, bazen otur-
du¤u tabureyi sa¤a sola gezdirmekte, bundan s›k›ld›-
¤›nda yapacak baflka bir fley bularak derse kat›lmamak-
tad›r.
Bununla ilgili olarak ö¤retmeninin hangi davran›fl› ser-
gilemesi do¤ru olur?

a. Taburesini al›p s›n›f›n baflka bir köflesinde otur-
mas›n› ister.

b. Bir ritim çalg›s› ile efllik etmesini gösterir ve efl-
lik etmedi¤inde kendilerinin güzel flark› söyle-
yemeyeceklerini, do¤ru bir flekilde efllik etmesi-
nin ö¤retmeni ve arkadafllar› için çok önemli ol-
du¤unu söyler.

c. Tek bafl›na flark›y› söylettirerek ö¤renemedi¤ini
vurgular.

d. El ç›rpmas›n› veya resim yapmas›n› söyler.
e. Yaramazl›klar›ndan dolay› onu cezaland›r›r ve

sevdi¤i bir fleyden mahrum b›rak›r.

6. Bir çocu¤un müzi¤e duyarl› oldu¤unu gösteren
davran›fllar aras›nda afla¤›daki davran›fllardan hangisi-
ni göremeyiz?

a. Müzi¤in ritmine efllik etme
b. Müzik dinlerken sevinme-üzülme-duygulanma
c. Müzi¤e uygun dans etme
d. Baflka fleylerle ilgilenme
e. Müzi¤i m›r›ldanma

7. Afla¤›daki seçeneklerden hangisinde müzi¤in farkl›
ö¤renen çocuklara katk›lar› belirtilmemifltir.

a. Yorgunluklar›n› giderir.
b. Mutluluk ve sevinç verir.
c. Sakinlefltirir.
d. Büyüme ve bedensel geliflimine katk›da bulunur.
e. ‹letiflim becerilerini gelifltirmeye katk›da bulunur.

8. Okulöncesi dönemde farkl› ö¤renen çocuklar›n mü-
ziksel becerilerini gelifltirmede afla¤›daki alanlardan
hangisi en sona b›rak›lmal›d›r?

a. Dinleme
b. Söyleme
c. Çalma
d. Müzik kültürü ve müzikle ilgili çok genel bil-

giler
e. Ritm tutma ve efllik etme

Kendimizi S›nayal›m
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9. Afla¤›daki davran›fllardan hangisi üstün yetenekli bir
çocu¤u ele veren bir davran›fl de¤ildir?

a. Bir kez duydu¤u flark›y› m›r›ldanmaya bafllar.
b. Her duydu¤u ezgiye ritim tutarak efllik eder.
c. fiark› söylerken sesleri ve ezgileri alg›layamaz.
d. Duydu¤u bir sesin kayna¤›n› hemen söyleyebi-

lir veya gösterebilir.
e. Ses oyunlar›n›, örne¤in saklanan bir müzik ku-

tusunu aramaktan büyük bir mutluluk duyar.

10. Farkl› ö¤renen çocuklar›n müzik e¤itimlerinde ge-
nel ö¤renme yaklafl›m› nas›l olmal›d›r?

a. Normal çocuklarla ayn› e¤itimi almal›d›r.
b. Evde e¤itim, uzaktan e¤itim yaklafl›m› tercih edil-

melidir.
c. Normal çocuklarla birlikte ald›klar› e¤itim birey-

sel ihtiyaçlar› do¤rultusunda desteklenmelidir.
d. Ayn› rahats›zl›¤› olan çocuklarla birlikte e¤itim

almal›d›r.
e. Müzik derslerinin d›fl›nda tutulmal›d›r.

Deha ‹le Delilik Aras› K›l Pay›

1920 y›l› ilkbahar›nda bir akflamüzeri Londra’n›n Cha-
ring Cross tren istasyonu peronlar›n› dolduran kalaba-
l›k aras›nda melon flapkal›, evrak çantal›, flemsiyeli tipik
“gentleman” görünüfllü, genç bir adam duraklad›, iki-üç
kez havaya s›çrad›, iki uzun atlay›fl yapt›, bu “pas de se-
ul-yaln›z bale gösterisi”ni de¤iflik hareketlerle sürdür-
dü. Sonra çevresindeki yolcu, hamal ve polislerin flafl-
k›n bak›fllar› aras›nda evinin bulundu¤u Eynsford’a ha-
reket etmek üzere olan banliyö trenine atlad›. Orta yafl-
l› bir adam kolundaki güzel kad›n›n kula¤›na e¤ildi ve
; “Tan›d›n de¤il mi, dedi...Hani flu Peter Warlock imza-
s›yla ola¤anüstü güzel flark›lar besteleyen Philip Hesel-
tine. Zavall›n›n bir süredir ak›l dengesini yitirdi¤i söyle-
niyor...” Bu besteci Philip Heseltine (1894-1930) Lon-
dra’da do¤du, müzikte daha çok kendi kendini yetifltir-
di, ça¤dafl› ve vatandafl› FrederickDelius’un yan›nda bu-
lundu. Kör müzikçiye yard›m etti, ondan yararland›,
flark›lar›yla ilgi çekti, oda müzi¤i eserleriyle büyük ye-
tene¤ini kan›tlad›, otuz yafllar›nda bafllayan ruhsal bu-
nal›mlara daha çok direnemedi ve yaflam›na kendi eliy-
le son verdi.

Kaynak: U¤ur ALPAGUT, (Kim Kapatt› fiu Müzi¤i?)

Okuma Parças› 2
YANGIN

Kazalar›n 
En kötüsüdür yang›n
Her fleyi bir anda
Yak›p yok eder

Bir anda
Evsiz barks›z
Anas›z babas›z
B›rakabilir çocuklar›

Dalg›nl›¤› ba¤›fllamaz
Sönmemifl bir sigara
Aç›k b›rak›lm›fl
Bir gaz lambas›
Yeterlidir onun için

Bir anda yakabilir
Kocaman ormanlar›

Okuma Parças› 1



493.  Ünite  -  Okulöncesinde Fark l ›  Ö¤renenler  ve  Müzik

SAL‹ GÖZLER‹N‹ AÇTI⁄INDA

Sarg›l›yd› elleri
Gözlerini açt›¤›nda
Annesi babas› bir de Gani
Duruyorlard› bafl›nda

Usulca yaklaflt› doktor
“Geçmifl olsun o¤lum”dedi
Yaln›zca sol elinin
‹ki parma¤› yitmiflti

DOKTOR AMCA

Yansayd› her yan›m
Tek elim
Sol elim
Kalsayd›
Doktor amca

‹nan
Yine de a¤lamazd›m

Ama
Keman çalan
Müzik satan 
Bir çocu¤um ben

Baflka bir ifl bilmem
Tek elle
Sepet de öremem

Söyle bana doktor amca
A¤lamayay›m da 
Ne yapay›m
fiimdi ben.

Kaynak: Yalvaç URAL, (Müzik Satan Çocuklar)

1. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Ö¤renme” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

2. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Ö¤renmeyi Etkileyen
Etmenler” konusunu  yeniden gözden geçiriniz.

3. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Farkl› Ö¤renme Durumlar›”
konusunu  yeniden gözden geçiriniz.

4. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesi Dönem
Çocuklar›nda Farkl› Ö¤renme Durumlar›”
konusunu  yeniden gözden geçiriniz. 

5. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesi Müzik
Derslerinde Farkl› Ö¤renme Durumlar›”
konusunu  yeniden gözden geçiriniz.

6. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesi Müzik
Derslerinde Farkl› Ö¤renme Durumlar›”
konusunu  yeniden gözden geçiriniz.

7. d Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Farkl› Ö¤renen Çocuklar
ve Müzik” konusunu  yeniden gözden geçiriniz.

8. a Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Farkl› Ö¤renen Çocuklar›n
Müziksel Geliflimi” konusunu  yeniden gözden
geçiriniz.

9. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Farkl› Ö¤renen Çocuklar›n
Müziksel Geliflimi” konusunu  yeniden gözden
geçiriniz.

10. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “Ö¤renme” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

S›ra Sizde Yan›t Anahtar›
S›ra Sizde 1

Çocu¤un do¤um öncesi, do¤um s›ras› ve do¤um sonra-
s›ndaki yaflam süreciyle, kal›t›m ve çevrenin etkileriyle
davran›fl, alg›lama vb. biliflsel, duyuflsal, deviniflsel, sos-
yal, fiziksel hemen her aç›dan baflkalar›ndan farkl› bir
düflünce ve davran›fl gösterdi¤i görülür. Bu durum be-
yinin alg›lama, iflleme, yorumlama ve gelifliminde fark-
l›l›klar›n görülmesine neden olmaktad›r.

S›ra Sizde 2

Zekâs› normal ya da normalin üstünde olmas›na ra¤-
men dinleme, düflünme, anlama, kendini ifade etme,
okuma-yazma veya matematik becerilerinde yafl›tlar›na
ve zekâs›na oranla düflük baflar› gösteren çocuklar›n
bilgiyi ifllemede baz› s›k›nt›lar› oldu¤u, dikkat eksikli¤i,
kendini ifade etme veya akademik gerilik gibi biçimler-
de kendini gösterir. Baz› durumlarda afl›r› hareketli ba-
z› durumlarda ise son derece hareketsiz olan böyle ço-

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar›
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cuklar, s›n›f ortam›nda di¤er çocuklardan farkl› davra-
n›fllar› ve özellikleriyle dikkat çekerler.

S›ra Sizde 3

Kendilerine güven duygusu afl›laman›n yan› s›ra, dikkat
da¤›n›kl›¤›, ifade gücü, dil ve konuflma becerilerini gelifl-
tirme, çevresiyle iletiflim kurma ve kabul edilmelerine yar-
d›mc› olma gibi katk›larda bulunan müzi¤in özellikle zi-
hinsel geliflimlerine büyük fayda sa¤lad›¤› görülmektedir.
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Okulöncesi çocu¤unun müzik e¤itimi ortam›n› tan›y›p anlayabilecek,
Müzik e¤itimi ortam›n› düzenlemenin çocu¤un müziksel geliflimi aç›s›ndan
önemini kavray›p özümseyebilecek,
Okulöncesi çocu¤unun müziksel geliflimi için uygun araç ve gereçlerin fark›-
na varabilecek,
Müzik e¤itimi ortam›n› düzenlemede nelere dikkat edilmesi gerekti¤inin bi-
lincine ulaflabilecek,
Müzik e¤itimi ortam›ndaki araçlarla çocuklar›n geliflimine katk› sa¤layabilecek,
bilgi ve becerilerine sahip olabileceksiniz.
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• Müzik E¤itimi
• Ortam Düzenleme
• Müzik Ortam›
• Müzik Köflesi
• Müzik Odas›

• Okulöncesi Çalg›lar›
• Ritim Çalg›lar›
• Vurmal› Çalg›lar
• Ezgili Çalg›lar
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E¤itimi-II

• OKULÖNCES‹ MÜZ‹K E⁄‹T‹M‹
ORTAMININ DÜZENLENMES‹

• OKULÖNCES‹NDE
KULLANILAB‹LECEK ÇALGILAR

Müzik E¤itiminde
Ortam Düzenleme
ve Çalg›lar
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OKULÖNCES‹NDE MÜZ‹K E⁄‹T‹M‹-II



OKULÖNCES‹ MÜZ‹K E⁄‹T‹M‹ ORTAMININ 
DÜZENLENMES‹
Müzik e¤itimi genel olarak incelendi¤inde çalma, söyleme, dinleme, müzik bilgisi
ve müzik kültürü olmak üzere befl boyutta flekillenmektedir. Dinleme, ayn› zaman-
da zevk e¤itimi ad› alt›nda ele al›nmaktad›r ve iflitsel alg›n›n geliflimine katk›da bu-
lundu¤undan, özellikle okulöncesi müzik e¤itiminde önemle üzerinde durulmas›
gereken bir konudur. Okulöncesi e¤itimde müzik, biliflsel, duyuflsal, deviniflsel ve
seziflsel davran›fllara yönelik etkinliklerle, çocuklar›n zihinsel, fiziksel, ruhsal ve
toplumsal yönlerinin geliflmesine katk› sa¤lar.

Okulöncesi müzik e¤itimi ortam› müzik e¤itiminin bu befl boyutu, dört e¤itim
alan› ve dört ifllevi dikkatle ele al›narak oluflturulmal›, birbirleriyle olan iliflkileri
do¤rultusunda çocuklar›n geliflimlerine katk›da bulunmal›d›r.

Okulöncesi e¤itimde müzik e¤itimin bu befl boyutu birbiri içinde, dinleme, söy-
leme, çalma, müzik kültürü ve müzik bilgisi sürecini takip eder. Bir çocuk önce
dinleyerek kula¤›na yerlefltirdi¤i müzikleri daha sonra söylemeye bafllar. Vurmal›
çalg›lar› çalabilme becerileri ise fiziksel geliflime paralel yürür. Müzik kültürü, içe-
risinde yetiflti¤i kültürün bir ürünü olarak ona sunulur ve geliflir. Müzik bilgileri ise,
ya örgün e¤itimle ya da özel e¤itimle sa¤lan›r. Bununla birlikte, hiçbir kuram›n ö¤-
renme ve ö¤retmeyi tek bafl›na aç›klayamamas›, her davran›fl›n tek bir kuram, yön-
tem ve teknikle ö¤retilememesi, her insan›n ayn› davran›fl› ayn› flekilde ve tek bir
etkinlikle ö¤renememesi, davran›fllar›n düzeyine ve niteli¤ine göre farkl› kuram ve
tekniklerin kullan›lmas› gere¤i (Sönmez, 2008:189), müzik e¤itiminde göz ard› edi-
lemeyecek bir durumdur. Bununla birlikte e¤itimin özellikle okulöncesi dönemde-
ki yap›s›, kat› s›n›flama ve s›ralamalardan kaç›nmay› gerektirir. Ayr›ca verilmekte
olan müzik e¤itiminin her yönüyle düflünülmesini zorunlu k›lar. Bu nedenle, dü-
zenlenecek fiziksel ortam her gün çocuklar›n içinde bulundu¤u ve etkinliklerin ya-
p›ld›¤› ders ortam›yla iç içe düflünülmeli ve oluflturulmal›, müzikle ilgili etkinlikler
her ders ve etkinli¤in bir parças›, vazgeçilmez bir unsuru olarak ele al›nmal›d›r.
Böylece müzik, çocu¤un yaflam›n›n do¤al bir parças› olarak e¤itimdeki ifllevlerini
çok daha etkili bir flekilde yerine getirir. Bununla beraber, bir müzik odas› mutla-
ka yer almal›, müzi¤in ayn› zamanda bir e¤itim alan› oldu¤u unutulmamal›d›r. Ay-
r›ca bir müzik ö¤retmeni eflli¤inde yap›lacak müzik dersleri, çocu¤un günlük mü-
zik etkinliklerini destekler ve geliflimlerini h›zland›r›r. Bu oda ise, tamamen müzik-
le ilgili çal›flmalar yapmak üzere düzenlenmelidir.

Müzik E¤itiminde Ortam
Düzenleme ve Çalg›lar



Müzik ortam› düzenlenirken,
• Müzik araç ve gereçlerinin en iyi flekilde korunabilece¤i dolap ve raflar,
• Dinleme etkinlikleri için CD çalar, DVD oynat›c›, bilgisayar ve internet gibi

teknolojik araçlar, (bunlar›n her geçen gün daha çok gelifltirildi¤i unutulma-
mal›d›r.)

• fiark› söyleyip oyun oynayabilecekleri genifl bir alan bulunmal›, etkinlikler-
de çalg›lar› koyabilecekleri ve önünde ayakta durabilecekleri masalar ve ta-
bureler, 

• Vurmal›, sallamal›, sürtmeli vb. Orf çalg›lar› olarak tan›nan, çocuklar›n çala-
bildikleri çalg›lar›n konulabilece¤i uygun raflar veya ask›lar,

• Müzikle ilgili sesli kitaplar›n, flark› CD’lerinin ve filmlerinin (DVD vb.) bulu-
naca¤› bir dolap ve

• Duvarlarda, müzik bilgisini kazand›rmaya yönelik notalar, suslar, dizek ve
anahtarlar ile müzik kültürünü kazand›rmaya yönelik hem yöresel hem de
farkl› kültürlerin çalg› resimlerinin ve/veya çalg› çalan çocuk foto¤raflar›n›n
yer almas› çocuklar›n ilgi ve merak›n› uyand›rmak üzere tasarlanmal›d›r. 

Bu araç, gereç ve özellikle duvarlarda yer alan resim benzeri e¤itici ve merak
uyand›r›c› görsel eflyalar›n gözü yormamas›na ve da¤›n›k bir görüntü oluflturma-
mas›na özen gösterilmeli, sadelik ve gerekti¤i kadar eflya, resim vb. bulundurulma-
l›, çocuklar›n müzikle ilgili fleyleri özenle toplamalar› sa¤lanmal›d›r. Duvar resim-
lerinin haftada bir de¤ifltirilmesi yoluyla hem sadelik sa¤lanm›fl hem de farkl› re-
simler yoluyla meraklar› uyand›r›lm›fl olur.

Okulöncesinde kullan›labilecek çalg›lar hangileridir?

Okulöncesi müzik ortam› düzenlenirken nelere dikkat edilmelidir?

Müzik Ortam›nda Yer Alan Araç ve Gereçlerin Düzeni
Müzik Dolab›: Okulöncesi müzik ortam›n›n en önemli bölümlerinden biri olan
müzik dolab›n›n üst raflar› müzikle ilgili CD, DVD, çocuk flark›lar› ve animasyon
filmlerine ayr›lmal›d›r. Müzik kitaplar›, öyküleri ve sesli masal kitaplar› da bu do-
lapta yer alacak kaynaklard›r. Bu dinletiler, çocu¤un müzik zevkinin geliflmesine
katk› sa¤layan, hayal güçlerini zenginlefltiren, e¤lendiren, dinlendiren ve ayn› za-
manda ö¤reten etkinliklerdir. Bu etkinlikleri planlar ve seçerken çocuklar›n düze-
yine uygun olmal›, flark› sözleri anlayabilecekleri türden ve konular› yafllar›na gö-
re seçilmelidir. 

Bu kaynaklar aras›nda yer alacak çeflitli eserler ise flunlar olabilir:
Çocuk fiark›lar› 
• Mavi Bilye. Sefai Acay (CD’li kitap)
• Ezgi Yuma¤›. Sefai Acay (CD’li kitap)
• Yaflas›n Müzik. Salih Aydo¤an (Kitap)
• Okulöncesi E¤itimde Müzik. Muammer Sun-Hilmi Seyrek (Kitap)
• Ezgilerle Bilmeceler ve Çocuk fiark›lar›. Sefai Acay (CD’li kitap)
• Sevgi Çiçekleri. U¤ur Türkmen (CD’li kitap)
• Orff Destekli Etkinliklerle Müzik E¤itimi. Sermin Bilen, Banu Özevin, Esin

UçalCanakay (CD’li kitap)
• Sakl› Müzik Sand›¤›. Birim Görsev, Sabahat Özgöl (CD’li kitap)
• Yarat›c› Drama ile Oynayarak Yaflayarak Ö¤ren. Mahiye Morgül (Kitap)
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Animasyon Filmleri
• One Man Band (K›sa Animasyon) Arabalar I ‘in bafl›nda.
• Peter ve Kurt (Senfonik Masal Animasyon) Prokofiev (peter and the wolf

2006)
Senfonik Müzikler
• Hayvanlar Karnaval› (CD) Saint Saens (Le Carnavaldesanimaux)
• F›nd›kk›ran Bale Süiti (CD) Tchakovsky
Elektronik Araçlar: Müzik dinleme araçlar› her geçen gün daha kullan›fll› ve çok

daha fazla alan› kapsar hale gelmektedir. Önceleri sadece kaset ve radyo dinle-
mekle s›n›rl› olan bu araçlar›n günümüzde yapabildikleri fleyler oldukça flafl›rt›c›-
d›r. Örne¤in, bir tek bilgisayar neredeyse bu araçlar›n hepsinin görevini yerine ge-
tirebilmektedir. Müzik ortam›nda da kullan›labilecek bir bilgisayar ve internet a¤›
ile müzikle ilgili pek çok yay›na ulaflmak mümkündür. 

Müzikli Oyun ve fiark› Söyleme Ortam›
Müzik etkinlikleri ortam›, hem yerde, hem masada hem de ayakta çal›flma yapabil-
meye uygun bir flekilde oluflturulmal›d›r. fiark› ö¤renir ve söylerken, ö¤retmenin
çevresinde yar›m daire oluflturacak flekilde oturmalar›, çabuk yorulduklar› için da-
ha uygundur. Ö¤retmenin yan›nda, sahne gibi düflünülerek, tek tek seslendirme
yapacaklar› bir yer planlanmal›, özgüven ve sorumluluk alma duygular›n›n güçlen-
mesine yard›mc› olacak söyleme ortam› düflünülmelidir.

Müzikli oyunlar, tabure ve masalar›n olmad›¤› bir alan› gerektirir. Birbirlerine
çarpmadan oyun oynayacaklar›, dans edecekleri, müzikli masallar› veya oyunlar›
sergileyebilecekleri bu alan hal› kapl› ve oturabilmeye de uygun bir flekilde olufl-
turulmal›d›r.

Çocuklar›n çalabilecekleri çalg›lar ise vurmal›, sürtmeli, sallamal› vb. türden ol-
mal›, el, kol ve parmak kaslar›n› gelifltirmeye yard›mc› olmal›d›r.

Sizce ö¤rencilerin katk›lar›yla yap›lan çalg›lar›n ö¤rencilerin geliflimine katk›lar› ne-
lerdir?

OKULÖNCES‹NDE KULLANILAB‹LECEK ÇALGILAR
Müzik e¤itiminin önemli bir boyutu olan çalg› çalmaya iliflkin davran›fllar, çalabil-
me düflüncesi, iste¤i ve becerisine yönelik ilk fikirler okulöncesi dönemde gelifl-
mektedir. Bu nedenle, çalg›larla bar›fl›k bir ortam oluflturulmal›, çalg›lar›n çocukla-
ra kazand›raca¤› özgüven ve becerme duygusundan en üst düzeyde yararlan›lma-
l›d›r. Okulöncesi müzik ortam›nda kullan›lan çalg›lar ezgi çalg›lar› ve ritim çalg›la-
r› olarak ayr›labilir.

Ezgi Çalg›lar›
Ezgi Çalg›lar›: Piyano, org, flüt, melodika, gitar, keman, ba¤lama, ksilofon, meta-
lofon, mandolin, akordeon vb. çocuk flark›lar›n›n seslendirilebilece¤i çalg›lard›r.
Okulöncesi ö¤retmenlerinin bu çalg›lardan birini ö¤renip derslerinde çocuk flark›-
lar›na efllik edebilmeleri, çocuklar üzerindeki hâkimiyetlerini güçlendirmekte, da-
ha etkili bir ö¤renme ortam› oluflmas›n› sa¤lamakta, ö¤rendikleri parçalar› daha
do¤ru seslendirmelerine yard›mc› olmaktad›r.
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Metalofon

Ses ayarlar› yap›lm›fl, ince metal çubukla-
r›n kal›ndan inceye do¤ru s›raland›¤› bir
çalg›d›r. Piyano tufllar› gibi dizilmifl olan-
lar oldu¤u gibi, yan yana dizilmifl olanla-
r› da vard›r. ‹ki çekiç yard›m›yla çal›n›r.
Çekiç metal çubu¤a vuruldu¤unda çan
sesine benzeyen bir ses ç›kar.

Glockenspiel

Kal›ndan inceye do¤ru ayarlanm›fl (sesle-
ri akortlu) çelik çubuklar üzerine iki çe-
kicin vurulmas›yla çal›n›r. Vurmal› klavye
olarak da tan›mlanabilecek bu çalg›n›n
parlak bir sesi vard›r.

Ksilofon
Ses ayarlar› yap›lm›fl tahta çubuklar›n kal›ndan inceye do¤ru s›raland›¤›, metalofo-
na benzer bir çalg›d›r. Bunda da iki çekiç tahta çubuklara vurularak ses üretilir. 

Bu çalg›lar›n ortak özellikleri bir düz-
lem üzerinde kal›ndan inceye s›ralanm›fl
ses çubuklar› ve bu çubuklara vurmay›
sa¤layan çekiçlerinin olmas›d›r. Birbirle-
rinden olan farklar› ise yap›ld›klar› (çelik,
tahta, bak›r veya metal vb.) malzemeler-
dir. Çalma s›ras›ndaki tutulufllar›nda da
farkl›l›klar olabilmektedir. Genellikle bir
masa veya yere konularak çal›n›rlar.

Ritim Çalg›lar›
Çocuklar›n çalmas›na ve söylenen flark›lara efllik etmesine uygun olarak üretilen
bu çalg›lar, vurarak, sallayarak veya sürterek çal›nmaktad›r. Bu çalg›lar›n yap›m›n-
da genellikle tahta, metal ve deri gibi malzemeler kullan›l›r. 

Ö¤rencilerin çalg› çalmaya bafllamalar› pek çok zihinsel ifllemi bir arada yap-
malar› ve olaylara estetik bir düflünce biçimiyle yaklaflmalar› anlam›na gelmekte-
dir. Çocu¤un çald›¤› çalg› hangisi olursa olsun, di¤er çalg›lar› da merak etmesini
sa¤lar, güzel ses üretmekten zevk almas›na katk›da bulunur, kula¤› güzel seslerle
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dolar, günlük yaflam›nda yapt›¤› her ifle büyük bir özen ve titizlik gösterdi¤i fark
edilir. 

Ritim ve efllik çalg›lar› flunlard›r:

Tef 
Kasnak üzerine deri gerili, kenar›nda zillerin tak›-
l› oldu¤u, el veya parmaklarla vurularak ve salla-
narak çal›nabilen bir çalg›d›r. Üzerine deri gerili
olmayan zilli tefler de vard›r.

Bongo
Kova biçiminde yan yana iki davul üzerine de-
ri gerilidir. Üstüne el ve parmaklarla vurularak
çal›n›r.

Davul
‹ki taraf› da deri gerili bir vurmal› çalg›d›r. Sa¤ ele
tokmak sol ele çubuk al›narak ve genellikle sol
omuza as›larak çal›n›r. Çocuklar›n fiziksel yap›la-
r›na uygun olmayaca¤› için bir yere konarak ça-
l›nmas› daha uygundur. ‹ki tokmaktan biri sa¤
ele di¤eri sol ele al›n›r.

Tart›m Çubu¤u
Tahtadan yap›lm›fl biri di¤erine vurmak üzere ta-
sarlanm›fl çubuklard›r. 
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Agogo

Tahtadan yap›lm›fl, üzeri t›rt›kl› içi bofl bir
çalg›d›r. Üzerine vurarak ya da sürterek ses
ç›karmak mümkündür.

T›rt›r

Tahtadan yap›lm›flt›r ve sürterek ses ç›kar›r.

Kastanyet
‹spanyol müzi¤inden geçmifl bir çalg›d›r. A¤açtan yap›l›r. Halk müzi¤imizdeki çal-
para ve kafl›k hem ç›kard›¤› ses hem de çal›n›fl biçimi aç›s›ndan bu çalg›ya benzer.
‹ki ayr› parçan›n bir birine vurulmas›yla çal›n›r. Bu iki parça, üzerine tak›lan bir ip
ya da lastik yard›m›yla parma¤a tak›l›r ve çalmas› kolaylafl›r. 

58 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I

Resim 4.8

Agogo

Resim 4.9

T›rt›r

Resim 4.10

Kastanyet



Marakas
Armut biçimindeki tahtadan veya farkl› malzemelerden üretilebilen k›sm›n›n içine
çak›l tafl›, kum gibi malzemeler konur ve tutmay› sa¤layan bir sap eklenir. Her bi-
ri bir ele al›n›p sallanarak ses üretilir.

Schaker
Yumurta biçimindeki gövde içerisine kum ben-
zeri malzemelerin konulmas› ve avuç içinde sal-
lanmas›yla ses üretilir. 

Çelik Üçgen
Çelikten yap›lan üçgen biçimli bir çalg›d›r. Üçgen k›s›m ask›s›ndan tutulur (gövde-
sine temas edilmez) ve çubukla vurularak çal›n›r. Mehter müzi¤inin etkisiyle or-
kestralara girmifltir.
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Cabaça (Caboca)

Okunuflu Kabasa’d›r. Tahtadan yap›lm›fl bir göv-
de ve üzerine sar›lm›fl bilyeli zincirden oluflur. Sa-
p›ndan tutulup di¤er el içine sürtülerek çal›n›r.

Çan

Metalden veya tahtadan yap›lm›fl gövde içerisindeki
sap›na ba¤l› bir topun gövdesinin iç k›sm›na vurma-
s›yla çal›n›r.

Ziller 

Çember biçimindeki iki metal taba¤›n ortas›na tak›-
l› tutma ipinden tutulup birbirine vurulmas›yla ses
üretilir. Çok eski bir çalg›d›r. Mehter müzi¤inde yer
al›r.

Yapma Çalg›lar
Ses üreten her fley düzenli kullan›ld›¤›nda bir çalg› olabilir. Evdeki veya okuldaki

malzemelerden yap›lan bu çalg›larla, çocukla-
r›n üretkenli¤inin artt›r›lmas› ve tasar›m güçle-
rinin gelifltirilmesi amaçlan›r. Örne¤in; Gazoz
kapaklar›, havan, tahta veya metal mafla, tahta
çubuklar, tahta kalemler, tahta ve metal kafl›k-
lar, plastik flifle ve kaplar, bu kaplar›n içine
doldurulabilecek pirinç, kum, mercimek vb.
malzemeler son derece güzel bir efllik çalg›s›-
n›n yap›lmas›na yard›mc› olabilmektedirler.
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Okulöncesi dönemde müzik etkinliklerinin yap›ld›¤›
ortam, çocuklar›n becerilerini gelifltirmeleri ve sesleri
keflfetmeleri için uygun olmal›, müzik aletlerini kulla-
narak zihinsel, fiziksel, ruhsal e¤itimlerine katk› sa¤la-
mal›, daha çabuk toplumsallaflmalar›na yard›mc› olma-
l›d›r. Çocuk, çalg›lar› kullan›rken enerjisini olumlu bi-
çimde kullan›r. Tasarlama yeni ritim ve müzikler uydur-
ma ve efllik etme yoluyla, hem düflünce gücünü artt›r›r
hem de iflbirli¤ini, birlikte çal›flmay› ö¤renir. Böylece,
çocu¤un özgüven duygusu geliflir. 
Özellikle, çocuklar›n beyin kas koordinasyonuna olan
etkileri aç›s›ndan büyük önem tafl›yan çalg› e¤itimi, tep-
kilerini kontrol etme becerilerini de artt›rmaktad›r. Dans,
efllik etme, söyleme vb. özellikleriyle okulöncesi müzik
e¤itimi çocu¤un her yönünü gelifltiren ve destekleyen
bir niteli¤e sahiptir.
Müzik ortam› düzenlenirken, dolaplar, müzik dinletme
araçlar›, kitap ve CD’ler, ritim çalg›lar› ve çocuklar›n et-
kinlikleri yapabilecekleri ortam rahatça oynayabilecek-
leri flekilde düzenlenmelidir.
Okulöncesinde müzik etkinlikleri, çocuklar›n özellikle-
ri, ihtiyaçlar› ve haz›r bulunuflluk düzeyleri dikkate al›-
narak planlan›r ve uygun etkinlikler seçilerek, çocukla-
r›n bu etkinliklerin her aflamas›nda içinde yer almalar›
sa¤lan›r. Ritim çal›flmalar›, çeflitli vurmal› çalg›lar yard›-
m›yla yap›l›r. Çalg›lar tan›t›ld›ktan sonra dinletilen bir
müzi¤e bu çalg›larla efllik ettirilir. Yap›lan çal›flmalar-
dan zevk almalar›, çalg›lar› ve müzi¤i sevmeleri, yaflam-
lar›nda yer vermeleri sa¤lan›r.
Kullan›lan efllik çalg›lar› özellikle çocuklar›n kolayca
çalabildikleri vurmal›, sürtmeli ve sallamal› çalg›lardan
oluflmal›d›r.

Özet
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1. Afla¤›dakilerden hangisi müzik dinleme etkinlikle-
rinde yer almaz?

a. Ezgi çalg›lar›
b. CD
c. DVD
d. Bilgisayar
e. Televizyon 

2. Afla¤›dakilerden hangisi çocuklar›n beyin kas koor-
dinasyonuna katk›da bulunan etkinliklerdir?

a. Müzik dinleme
b. Çalg› çalma
c. fiiir okuma
d. Film izleme
e. Hikaye dinleme

3. Afla¤›dakilerden hangisi sürtmeli bir çalg›d›r?
a. Metalofon
b. Glockonspiel
c. Cabaça
d. Zil
e. Kastanyet

4. Ezgi çalg›lar›n› (Ksilofon-Metalofon-Glockenspiel gi-
bi) birbirinden ay›ran en önemli özellik nedir?

a. Görünüflleri
b. Çal›n›fl biçimleri
c. Tokmak ya da çekiçleri
d. Yap›ld›klar› malzeme ve tutulufllar›
e. Konulduklar› yer

5. Afla¤›dakilerden hangisi kastanyet yerine kullan›la-
bilecek bir çalg› olabilir?

a. Havan
b. Metal mafla
c. Tahta kafl›k
d. Pirinç dolu pet flifle
e. Kenar›na gazoz kapaklar› tak›lm›fl kasnak

6. Afla¤›dakilerden hangileri ezgi çalg›lar›d›r?
a. Metalofon, Ksilofon, Glockonspiel
b. Cabaça, t›rt›r, agogo
c. Zil, çan, ç›ng›rak, çelik üçgen
d. Tart›m çubu¤u, kastanyet, tahta mafla
e. Marakas, yumurta

7. Tef, bongo ve davul ne tür çalg›lard›r?
a. Ezgi çalg›lar›
b. Sürtmeli çalg›lar
c. Sallamal› çalg›lar
d. Vurmal› çalg›lar 
e. Di¤er

8. Okulöncesi çocuklar›yla birlikte yap›lan ve at›k mal-
zemelerden üretilen çalg›lar›n yararlar› afla¤›daki seçe-
neklerden hangisinde verilmemifltir?

a. Çevresindeki baflka nesneleri de çalg› olarak gö-
rebilir.

b. Çalg› çalmay› ö¤renir. 
c. Çocuklar›n üretkenlikleri artt›r›l›r.
d. Tasar›m güçleri geliflir.
e. At›k malzemeleri de¤erlendirme bilinci olufl-

turur.

9. Afla¤›daki seçeneklerden hangisi çalg› çalman›n ço-
cuklara sa¤lad›¤› faydalar aras›nda say›lamaz?

a. Pek çok zihinsel ifllemi bir arada yapabilir, kas-
lar›n› kullanabilirler.

b. Ritim tutma yoluyla düzen ve disiplin kavramla-
r›n› gelifltirirler.

c. Birlik ve bütünlük içinde hareket etme düflünce-
sini gelifltirirler.

d. Çalg› çalmaya olan ilgi ve istekleri artar.
e. Ritim tutman›n önemini anlarlar.

10. Müzik dinletilerinin faydalar› hangi seçenekte veril-
memifltir?

a. Çalg› çalma iste¤i geliflir.
b. Müzik zevki geliflir.
c. Hayal güçleri geliflir.
d. E¤lendiren, dinlendiren bir özellikleri vard›r.
e. Müzik bilgi ve kültürleri geliflir.

Kendimizi S›nayal›m
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Ayla ERDURAN’la söylefliden k›sa bir kesit,
Do¤a benim için önemli. Do¤ada her fley var. Beetho-
ven sa¤›r oldu¤u halde yapt›¤› yürüyüfllerde do¤adan
içine müzik do¤uyormufl. Bütün renkler var do¤ada.
Do¤ada uzun yürüyüfller yapmay› çok seviyorum. Bu-
nun d›fl›nda bütün sanatlar çok önemli, resim, mimari.
Ayr›ca felsefeye büyük ilgi duyar›m. Sonra sanatç›ya ait
olan bir fley... O “bir fley, insan sesi gibi kendi sesi...
Önceden güzel çalaca¤›n› bilmelisin ve sahneye ç›kt›-
¤›n anda dinleyiciye bunu hissettirmelisin. Yürüyüfl çok
mühim. Sahneye ad›m at›nca müzi¤in içine dal›yorsun.
Güvenliysen halk bunu hisseder. Tabi i o dakikaya ka-
dar olan çal›flmandan emin olacaks›n. Halkla irtibat bir
saniyelik bir fley. Tiyatroda sanatç› için de geçerli ayn›
fley. Resim veya edebiyatta bu yok. Yazd›¤›n› y›rtabilir-
sin. Müzik sanat›n› o anda icra ediyorsun. O an bir mu-
cize, halkla ve kompozitörle bir oluyorsun. Dinleyiciyi
de kompozitörle birlefltiriyorsun. ‹flte o zaman bu kon-
ser baflar›l› denebilir. Bu arada bir nota yanl›fl bas›lm›fl
hiç önemli de¤il bence. Her fley do¤ru olabilir ama ruh
yoktur icrada!..

Safiyüddin Abdülmümin (1222-1294) zaman›nda Ba¤-
dat’›n din bilginleri halk›n müzikle u¤raflmalar›n› yasak-
lam›fllard›. Abdülmümin bir gün halifenin huzuruna ç›-
k›p flöyle bir ricada bulundu:
“Musiki flerif (k›ymetli, de¤erli) bir bilim iken niçin halk
bundan men edilir? E¤er itimad›n›z yoksa emredin bir
deve getirip onu k›rk gün bir yere kapats›nlar ve bu sü-
re içerisinde deveye yem ve su vermesinler. K›rk gün
sonra deveyi yerinden ç›kar›p yemi ve suyu uzaktan
göstersinler, e¤er deve suya ve yeme yönelirse bilinsin
ki bu ilim flerefli bir ilim de¤ildir. Musiki icra edildi¤in-
de yem ve sudan bafl›n› çevirip musikiye yönelirse bi-
linsin ki bu ilim flerif ilimdir.” Der. Halife bu teklifi ka-
bul eder ve bir deveyi k›rk gün su ve yem vermeksizin
bir yere kapat›rlar. K›rk gün sonra halife ve Ba¤dat’›n
din bilginlerinin de haz›r bulunduklar› bir yerde deveyi
bulundu¤u yerden ç›kar›p yem ve su görmesini sa¤lar-
lar. Deve sab›rs›zl›kla zincirlerini kopar›p yeme ve suya
hücum etti¤i s›rada, Safiyüddin musiki icras›na bafllar.
Musikiyi duyan deve yönünü müzi¤e do¤ru yöneltip
tam bir huflu ve vecd ile durur ve müzi¤i dinlemeye
bafllar. Bu arada deve a¤l›yordu. Ne zaman ki müzik ic-
ras› durdu hemen deve yeme ve suya tekrar hücum et-
ti. Deve tam suyu içecekken Safiyüddin bu sefer de zir-
güle makam›ndan bir musiki icras›na bafllad›. Deve su-
yu içmeden tekrar müzi¤in geldi¤i tarafa yönelip dinle-
meye bafllar ve yine gözlerinden yafllar saçar. Üç defa
bu uygulama tekrar edilerek devenin su ve yeme müzi-
¤i tercih etti¤i apaç›k görülür. Burada bulunanlar›n hep-
si hayret ve hayranl›k içerisinde kald›lar. Safiyüddin Ab-
dülmümin’den özür beyan ettiler. Bundan sonra halk›n
müzik dinlemesine ve icras›na izin verildi.

Okuma Parças› 1 Okuma Parças› 2
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1. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesi Müzik E¤itimi
Ortam›n›n Düzenlenmesi” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

2. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesi Müzik E¤itimi
Ortam›n›n Düzenlenmesi” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

3. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesinde Kullan›labi-
lecek Çalg›lar” konusunu yeniden gözden geçi-
riniz.

4. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Ezgi Çalg›lar›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

5. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Ritim Çalg›lar›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

6. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Ezgi Çalg›lar›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

7. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Ritim Çalg›lar›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

8. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yapma Çalg›lar” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

9. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Ritim Çalg›lar›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

10. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Müzik Ortam›nda Yer Alan
Araç ve Gereçlerin Düzeni” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

S›ra Sizde Yan›t Anahtar›
S›ra Sizde 1

Okulöncesinde kullan›labilecek çalg›lar, çocuklar›n kas
ve hareket geliflimlerine uygun ritim çalg›lar›ndan ol-
mal›d›r. Vurma, sallama, ç›rpma, sürtme çocu¤un en
kolay yapabildi¤i ve baflarma duygusunu tadabildi¤i
çalg›lard›r.

S›ra Sizde 2

Okulöncesi müzik ortam›, çocuklar›n müzikal geliflim-
lerine katk›da bulunma amac›na yönelik olarak çalma,
söyleme, dinleme, müzik bilgisi ve müzik kültürü alan-
lar›n› gelifltirmeye olanak sa¤layacak biçimde oluflturul-
mal›d›r. Dinleme, ayn› zamanda zevk e¤itimi ad› alt›n-
da ele al›nmaktad›r ve iflitsel alg›n›n geliflimine katk›da
bulundu¤undan, özellikle okulöncesi müzik e¤itiminde
önemle üzerinde durulmas› gerekir. Bunlara yönelik
olarak, ritim çalg›lar›, CD, kitap gibi araç ve gereçlerin
bulundu¤u, rahat bir flekilde oyun ve müzi¤in bir arada
kullan›labilece¤i bir ortam oluflturulmal›d›r.

S›ra Sizde 3

Çocuklar›n kendilerinin de katk›da bulunmas› bu çalg›-
lar› daha k›ymetli yapar. Hem yaparken e¤lenir ve ö¤-
renirler hem de çalarken daha özenli olurlar. Do¤aya
ve çevreye karfl› duyarl›l›klar› geliflir, çevrelerindeki
malzemeleri farkl› amaçlar için de kullanabilecekleri
düflüncesi oluflur, sanatsal estetik yönleri güçlenir.
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Okulöncesi müzik e¤itimi kavram›n› tan›yabilecek,
Okulöncesi müzik e¤itiminin amac›n› anlayabilecek,
Okulöncesi müzik e¤itiminin alanlar›n› tan›yabilecek,
Okulöncesi müzik e¤itiminde yöntem ve teknik kavramlar› hakk›nda bilgi
sahibi olabilecek,
Okulöncesi müzik ö¤retiminde yöntem ve teknik kavramlar› aras›ndaki ilifl-
kiyi aç›klayabilecek,
Müzik ö¤retim yöntemlerinin neler oldu¤unu anlayabilecek,
Müzik ö¤retim yöntem ve tekniklerinin kullan›m›n› ifade edebilecek,
Bu yöntem ve teknikleri uygulaman›n önemini anlayarak, okulöncesi müzik
derslerinde ve di¤er etkinliklerde kullan›m›na yönelik bilgi ve becerilere sa-
hip olabileceksiniz.
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OKULÖNCES‹ MÜZ‹K E⁄‹T‹M‹NDE YÖNTEM VE
TEKN‹KLER
Müzik e¤itimini, müziksel davran›fl kazand›rma ya da müziksel davran›fl de¤ifltir-
me süreci olarak tan›mlayan Uçan, alg›lanamayan sürecin kavranamayaca¤›n›,
kavranamayan sürecin tasarlanamayaca¤›n›, tasarlanamayan sürecin ise iflleneme-
yece¤ini, denetim alt›na al›namayaca¤›n› ve gelifltirilemeyece¤ini kaydeder.
(1994:7) Bu nedenle tasarlama, iflleme, denetim alt›na alma ve gelifltirme aç›s›ndan
yöntem ve teknik kavramlar›na ihtiyaç vard›r. 

Okulöncesi Müzik E¤itiminde Yöntem ve Teknik
Müzik e¤itiminde yöntem ve teknik kavram›, müzi¤in uygulamal› bir alan olmas›
nedeniyle e¤itimin di¤er alanlar›nda oldu¤undan çok daha fazla karmafl›k ve iç içe
geçmifl bir flekilde karfl›m›za ç›kmaktad›r. En özlü anlat›mla yöntem bir tasar›m,
teknik ise bir uygulay›m olarak tan›mlanmaktad›r (Demirel,2004:80).

Yöntem kavram› hedefe ulaflmak için izlenecek en k›sa yol veya tasar›m (De-
mirel,2004:72) olarak düflünüldü¤ünde, e¤itim ve ö¤retim içerisinde bu yöntemin
uygulamalar›n› içeren teknik kavram›ndan ayr› düflünülmesi mümkün de¤ildir. Bir
alanda kullan›lan bir yöntem varsa bu yönteme göre uygulanan teknikler de var-
d›r. Ayn› düflünceden yola ç›k›larak, bir alanda kullan›lan teknikler varsa o alanda
kullan›lan yöntemler de vard›r.

Müzik e¤itimi yöntemleri, özel bir e¤itim alan› olan müzik e¤itimi alan›ndaki
yöntem ve teknikleri kapsar. Müzikle ilgili edindirilmek istenen davran›fllar ve ula-
fl›lmas› istenen hedefler için izlenecek en k›sa yol veya tasar›m müzik e¤itim yön-
temlerini oluflturur. Teknik ise, müzik e¤itimi süreci içerisinde bu hedeflere ulafl-
may› sa¤layan uygulama ve iflleyiflle ilgili bu yöntemleri uygulamaya koyma biçim-
lerini ifade eder.

Müzik ö¤retim yöntemleri, müzik e¤itimini vermeye yönelik ö¤retme yöntem-
leridir. Anlatma, Tart›flma, Örnek Olay, Gösterip Yapt›rma, Problem Çözme ve Bi-
reysel Çal›flma Yöntemi, Proje, Ekiple Çal›flma gibi yöntemler hem genel ö¤retim
yöntemleridir, hem de müzik derslerinde kullan›lan yöntemlerdir.Uçan, müzik ö¤-
retim yöntemlerini, üç ana bafll›k alt›nda toplam›flt›r:

1. Genel Müzik Ö¤retim Yöntemleri 
2. Özel Müzik Ö¤retim Yöntemleri
3. Özgül Müzik Ö¤retim Yöntemleri (Uçan, Y›ld›z, Bayraktar,1999:33)

Okulöncesi Müzik
E¤itiminde Teknikler

“Okulöncesinde müzik,
çocu¤un yaflam›na nefle
katan, en s›k›nt›l› oldu¤u
anlarda rahatlat›p enerji ile
dolmas›n› sa¤layan, hem
önemli bir derstir, hem de
baflka derslerin
içinegirebilen etkinliklerdir.
Bu etkinliklerde kullan›lan
tekniklerin ö¤rencilerin
seviyesine uygun
olmalar›n›n, müzi¤in
çocuklar üzerindeki etkilerini
fazlas›yla artt›raca¤› bir
gerçektir. Do¤ru yöntem ve
teknikler kullan›lmad›¤›nda
müzik gibi, do¤al haliyle bile
çocuklara en güzel duygu ve
davran›fllar› sunan bir bilim
ve sanat dal›n›n son derece
kuru, yavan ve can s›k›c›
olmas› kaç›n›lmazd›r. Bu
nedenle, müzik e¤itiminde
kullan›lacak teknikler
konusunda okulöncesi
ö¤retmeninin bilmesi ve
uygulamas› gereken kurallar
vard›r ve uyguland›¤›nda
fayda sa¤lad›¤› görülen
çeflitli tekniklerin
kullan›lmas›, hem
ö¤retmenlerin hem
ö¤rencilerin derslerden daha
fazla keyif almalar›n› ve
faydalanmalar›n›
sa¤layacakt›r.”



Bafll›ca ö¤retim yöntemleri müzik dersine uyguland›¤›nda genel müzik ö¤retim
yöntemleri olarak adland›r›l›rlar ve bu yöntemler farkl› konulara yönelik olarak bir et-
kinlik içerisinde müzik dersine özel ö¤retim yöntemleriyle ayn› anda kullan›labilirler.

Müzik dersine özel ö¤retim yöntemleri ise, nota ile ö¤retim, kulaktan ö¤retim,
rol oynayarak ö¤retim, el iflretleri ile ö¤retim ve ritim çal›flmalar› ile ö¤retim gibi
yöntemlerdir. Ö¤retim yöntemleri ilgili ünitede ele al›nm›fl, bu ünitede müzik e¤i-
timindeki tekniklere de¤inilmifltir. 

Müzik derslerinin, faydal›, e¤lenceli ve ö¤retici olmas› için her ö¤retmenin fark-
l› yöntem ve teknikleri kendisinin gelifltirmesi, her an yenili¤e aç›k ve içinde bu-
lundu¤u durumdan faydalanmay› gözeten, buldu¤u her f›rsat› e¤itim ve ö¤retimin
hizmetine sokabilen bir yaklafl›m› ilke edinmesi gereklidir. Bu aç›dan bak›ld›¤›nda
özellikle müzik derslerinin pek çok f›rsata ortam oluflturdu¤u görülebilir.

Sizce okulöncesi müzik e¤itiminde kullan›lacak yöntem ve tekniklerin özellikleri nas›l ol-
mal›d›r?

Okulöncesi Müzik E¤itiminin Alanlar›
Okulöncesi e¤itim kurumlar›ndaki e¤itim-ö¤retim faaliyetleri içerisinde müzik e¤i-
timine yönelik çal›flma, uygulama ve etkinlikleri kapsayan bir e¤itimdir. Müzik e¤i-
timi, okulöncesi e¤itimin hem bir e¤itim alan›, hem bir e¤itim arac› olarak ifllevini
sürdürür. Okulöncesi müzik e¤itiminin amac›, müzik e¤itiminin genel ve özel
amaçlar› çerçevesinde, çocuklar›n hem müzikal geliflimlerini sa¤lamak hem de
müzikle ilgili en temel davran›fllar› kazand›rmakt›r.

Müzik e¤itimine yönelik bu temel davran›fl kazand›rma alanlar›n›, iflitsel alg›s›-
n› (müzik kula¤›n›) gelifltirme, sesini e¤itme, çalg› çalma ve müzik kültürünü ve
zevkini gelifltirme alanlar› olarak belirlemek mümkündür.

Bu müzik e¤itimi alanlar›nda yap›lacak çal›flmalarla çocuklar›n, aflama aflama
ö¤retilen bilgi ve kazand›r›lan beceriler yoluyla iyi bir müzikal birikime sahip ol-
malar› sa¤lanabilir. Müzik e¤itiminin bu dört alan›na yönelik yöntem ve teknikler
müzik e¤itiminin genel hedeflerine kolay ulaflmak ve daha kesin sonuçlar elde et-
mek için kullan›lmaktad›r. 

Ö¤retim yöntemleri, çeflitli konulardaki ö¤retilmek istenen bilgilerin belli bir
düzen içerisinde verilmesini ve ö¤retilmesini sa¤larlar. Teknik ise bir ö¤retme yön-
temini uygulamaya koyma biçimi, ya da s›n›fiçinde yap›lan ifllemlerin bütünü ola-
rak ifade edilmifltir (Demirel,2004:80). 

E¤itimi verilecek alandaki yöntem seçimini etkileyen en önemli etkenler alan›n
ve ders ortam›n›n özelli¤i, ö¤renci düzeyi, niteli¤i ve ö¤retmenin konuya olan yak-
lafl›m› ve hâkimiyetidir. Ayr›ca zaman ve maddi olanaklar da yöntem seçiminde
önemlidir. Ö¤retmenin flark› söylemeyi dersin oda¤›na almak istemesi ya da çalg›
çalmaya a¤›rl›k vermesi bir yaklafl›m olarak nitelendirilebilir. Yaklafl›m, yap›lan bir
ifle yönelik benimsenen felsefi görüflü içermektedir. Müzik e¤itiminde temel yak-
lafl›mlar genel olarak flöyle s›ralanabilir.

a) fiark› söylemeye odaklanm›fl yaklafl›m (Kodaly Yaklafl›m›)
b) Çalg› çalmaya ve ritim çalg›lar›yla eflli¤e odaklanm›fl yaklafl›m(Orff Yaklafl›m›)
c) Dans-devinim ve beden hareketlerine odaklanan yaklafl›m (Dalcroze Yakla-

fl›m›)
d) Çalg› çalmaya ve müzik yetene¤ini gelifltirmeye odaklanan yaklafl›m(Suzuki

Yaklafl›m›)

68 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I

S O R U

D ‹ K K A T

SIRA S ‹ZDE

DÜfiÜNEL ‹M

SIRA S ‹ZDE

S O R U

DÜfiÜNEL ‹M

D ‹ K K A T

SIRA S ‹ZDE SIRA S ‹ZDE

AMAÇLARIMIZAMAÇLARIMIZ N N
K ‹ T A P

T E L E V ‹ Z Y O N

K ‹ T A P

T E L E V ‹ Z Y O N

‹ N T E R N E T ‹ N T E R N E T

1



Bu yaklafl›mlar›n ortak özelli¤i, müzik e¤itiminin bireyler üzerindeki etkisini
artt›rmak ve müzik e¤itiminin yayg›nlaflmas›n› sa¤lamakt›r. Kodaly yaklafl›m›, flar-
k› söylemeyi müzik e¤itiminin oda¤›na al›rken, herkesin flark› söyleme zevkini al-
mas›n›n, herkesin müzik konusunda bilgili olmas›n›n, müzi¤in günlük yaflant›da,
evde ve d›flar›daki etkinliklerde yer almas›n›n gerekti¤ini düflünür. Orff yaklafl›-
m›nda ise, ritim ve vurmal› çalg›larla yap›lan efllikler önemlidir. Orff’un en büyük
amac›n›n, çocuklar›n do¤açlamas›, kendi ritimleri ve efllik figürleri yaratmas› biçi-
minde ifade edilmifltir. Ritme verdi¤i önem ise, vurmal› çalg›lar›n müzik e¤itimine
girmesini sa¤lam›flt›r. Dalcroze yaklafl›m›nda vücudun sesleri yorumlamada bir çal-
g› gibi kullan›lmas› söz konusudur. Suzuki yaklafl›m›nda ise, müzik yetene¤ini ge-
lifltirmeye yönelik bir yöntem izlenir. (Bozkaya,1990)

Müzik e¤itiminin bu dört alan›n›n hepsine yönelik çal›flma ve etkinlikleri her
bir yaklafl›mda bulmak mümkündür. Çünkü müzik e¤itiminde bu dört alan›n tü-
münün ele al›nmas› gereklidir. Birinin di¤erinden üstün oldu¤unu veya birine yö-
nelik yap›lan çal›flmalar›n müzik e¤itimini tam olarak verebilece¤ini söylemek yan-
l›flt›r. Bu nedenle, müzik e¤itiminin, iflitme, söyleme, çalma, müzik kültürü ve zev-
ki alanlar›n›n dördünü de kapsayan bir anlay›flla verilmesi gereklidir.

Okulöncesinde Müziksel ‹flitme E¤itimi Yöntem ve
Teknikleri
Okulöncesi müzik e¤itimi, okulöncesi e¤itimin her aflamas›nda, her düzeyinde ve
tüm di¤er alt disiplinlerle birlikte verilebilecek bir e¤itim ve kullan›labilecek bir
araçt›r. Bu etkili e¤itim arac›n›n en iyi flekilde kullan›labilmesi, okulöncesi müzik
e¤itimine ait baz› ö¤retim tekniklerinin özellikle okulöncesi ö¤retmenlerince bilin-
mesini ve uygulanmas›n› gerektirmektedir. Bu teknikler, okulöncesi müzik e¤iti-
minde flark›, ritim ve devinim temel al›nd›¤› için, bu alanlara yönelik etkinliklerde
kullan›lan tekniklerden okulöncesinde uygulanabilirlikleri dikkate al›narak flöyle
s›ralanabilir.

Müziksel iflitme e¤itiminin amac›, çocuklar›n iflitsel alg›lar›ndaki fark›ndal›¤›n
artt›r›lmas›, sesleri tan›malar›n›n ve ay›rt etmelerinin sa¤lanmas›d›r. Ne kadar kü-
çük yaflta bafllarsa o kadar etkili oldu¤u görülen bu e¤itim iflitsel alg›n›n geliflme-
sini sa¤lamaktad›r. ‹flitsel alg›, dinledi¤i fleyleri duymada, duydu¤u fleyleri seçme-
de, seçti¤i fleyleri anlamada, anlad›¤› fleyleri ö¤renmede ve ö¤rendi¤i fleyleri uygu-
lamada son derece büyük bir önem tafl›maktad›r. (Duman,2007:114-116)

Örne¤in, beynin uyurken bile çal›flt›¤› birçok bilim adam› taraf›ndan bildiril-
mektedir. Duyu organlar›m›z›n büyük bir bölümü uyurken dinlenme aflamas›na
geçerler. En az›ndan alg› süreci kesintiye u¤ramaktad›r. Bu duyu organlar›m›z ara-
s›nda en alg›ya aç›k olan iflitme duyumuzdur. ‹flitme duyumuz uyurken de çal›fl-
maya ve d›fl dünyadaki sesleri duymaya devam etmektedir. ‹flitmek, dinlemek ve
iflitti¤ini alg›lamak ise farkl› kavramlard›r. 

‹flitme, ses dalgalar›n›n kulak zar›n› titrefltirmesi ve bu titreflimlerle oluflan hareket
enerjisinin orta kula¤a oradan iç kula¤a ve iç kulaktaki s›v›n›n hareketi ile sinirlerin
uyar›lmas›na ve sinirler yoluyla beynin temporal bölgesindeki duyma merkezine ile-
tilmesiyle oluflur. Her tür ses bu yolla iflitilmekte daha sonra beynin gerekli bölümle-
rine iletilmektedir. ‹flitmek ve duymak ayn› anlama gelir ve fizyolojik bir süreçtir.

Dinlemek ise, seslerin fark›na var›lmas› ile bafllamaktad›r ve anlama ile bitmek-
tedir. Dinlemede beyin etkin bir flekilde duydu¤u seslere anlam yüklemeye, ba¤-
lant›lar kurmaya, analiz etmeye, ilgili ilgisiz fleyleri ay›rt etmeye çal›fl›r. Duymak
her fleyi dinlemek de¤ildir, dinlemek ise her fleyi alg›lamak de¤ildir. 
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Alg›, beynin, dikkat etme, ilgi, istek, önceki yaflant›lar, beklentiler ile toplumsal
ve kültürel etkenleri hesaba katarak ifllem yapt›¤› bir süreçtir. Bu süreç olumlu ya
da olumsuz olabilece¤i gibi baflka bir tak›m unsurlardan da etkilenebilir (Cücelo¤-
lu, 2007:118-122).

Bu aç›klamalara ba¤l› olarak iflitsel alg›n›n, beynin iflitme yoluyla elde etti¤i du-
yumlar› iflleme süreci oldu¤u söylenebilir. ‹flitsel alg›, sadece ö¤renme aç›s›ndan
de¤il, günlük yaflam›m›zdaki pek çok fleyi anlamland›rma aç›s›ndan da önemlidir.

Çoban (2005:27),büyük t›p tarihçisi, hekim ve sanatkâr Ord. Prof. Dr. Süheyl
Ünver Hoca’n›n, 1976 y›l›nda yazd›¤› bir yaz›da; “Hakikatte görmek mühimdir; fa-
kat dünyan›n seçilmifl büyük flahsiyetleri, iflitmeyi daha üstün kabul ederler. Tan-
r›’n›n Müslümanlara buyru¤u olan Kelam-› Kadim’de; “O her fleyi iflitir ve bilir”, “O
iflitir ve görür” gibi ayetlere rastlar›z. Bu hassas iflitme cihaz›n› iyi yetifltirmeli, onu
iptidaî bir halde b›rakmamal› ve iflitmelerimizi ruhumuzun tatmini için inceltmeli-
yiz” dedi¤ini aktarm›flt›r.

Böylesine önemli bir e¤itimin okulöncesi dönemden bafllayarak dikkatle ele
al›nmas›, e¤itim yöntemlerinin ve tekniklerinin planlanmas› gereklidir.Müziksel
iflitme e¤itimine yönelik teknikler taklide dayal› bir biçimde yap›lmal›d›r. Tekerle-
me, say›flma ve okulöncesine yönelik türkülerin ses alanlar› dört befl ses aral›¤›n›
geçmemelidir. Bu tekerleme ve say›flmalar söylenirken sesleri isimleriyle okuyup
taklit etmelerini istemek seslerin yüksekliklerine dikkatlerinin çekilmesini sa¤laya-
cakt›r. Çocuklar›n, çevresindeki sesleri dinlemesi ve üzerinde düflünmesi sa¤lan-
mal›d›r. Hangisinin sesi daha ince, daha kal›n?, hangi çalg› daha ince veya kal›n ses
veriyor?, hangi hayvan nas›l ses ç›kar›yor? vb. sorular hem düflünmelerini hem de
günlük yaflamlar›nda da sesleri ay›rt etmeye çal›flmalar›na neden olacakt›r. ‹flitsel
alg›s› geliflmifl çocuklar›n kendilerine söylenenleri daha uzun süre ak›llar›nda tut-
tuklar› yap›lan araflt›rmalardan elde edilen bir sonuçtur.

Yine Kodaly Yönteminde s›kça kullan›lan fonomimi tekni¤i iflitsel alg›n›n ge-
lifltirilmesinde son derece etkili bir iflleve sahiptir. Sa¤ elin iflaret etti¤i ses yüksek-
likleri hem iflitsel hem de görsel alg›y› birden tetiklemekte, seslerin yerleri etkili bir
biçimde kal›c› olmaktad›r. Seslerin yüksekliklerini alg›lamay› sa¤layan bu teknikte
okulöncesi dönemde üç sesin (sol, la ve fa) kullan›lmas› yeterlidir. Ö¤rencilerin al-
g›lama kapasiteleri artt›kça aflama aflama verilecek bu seslerle oynanacak oyunlar
her gün birkaç dakika ayr›larak yap›labilir. 

Bir baflka teknik de, sol el, notalar›n s›raland›¤›, kal›ndan inceye do¤ru dizildi-
¤i bir dizek olur. Parmaklar dize¤in çizgileri, parmaklar›n aras›ndaki boflluklar ise
aral›klar olarak düflünülür. Bu dizek üzerinde (serçe parmak en altta, birinci çizgi)
alttan ikinci parmak (yüzük parmak) sol notas›d›r. ‹kinci aral›k ise la notas›d›r. ‹ler-
leyen çal›flmalarda birinci aral›k fa notas› olarak tan›t›labilir. Üç nota okulöncesi
için yeterlidir. Çocuklara sadece seslerin kal›ndan inceye do¤ru s›raland›¤›nda ad›
sol olan notan›n ikinci parmakta gösterildi¤i söylenir. 

Her bir sesin farkl› bir renkle ifade edildi¤i bir baflka teknik ise renklerin kullan›l-
d›¤› tekniktir. Bu teknikte sol mavi, fa kahverengi, la yeflil renkle gösterilerek, müzi-
¤in çok soyut olan sesleri aras›ndaki farklar›n›n somutlaflt›r›lmas› istenmektedir.Renk-
li kartonlar (yine seslerin yükseklikleri de dikkate al›narak) gösterilerek sesleri ver-
meleri istenir. Sesleri vermede yan›lmamak için bir org veya flütten seslerin al›nma-
s›nda yarar vard›r. Okulöncesi dönemde sol-fa ve la seslerinin ö¤retilmesi yeterlidir.

Sizce okulöncesinde verilmekte olan müzik e¤itiminde en çok üzerinde durulmakta olan
e¤itim alan› hangisidir? 
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Müziksel iflitme e¤itiminin içerisine ritim çal›flmalar› da girmektedir. Ritmik yü-
rüyüfl ve danslar, vurmal› çalg›lar, konuflma dilindeki ritmik söz ve tekerlemeler ol-
dukça önemli faydalar sa¤lamaktad›r.

Müzik belle¤inin de iflitme e¤itimi içerisinde ele al›nmas› gereklidir. Ritmik mo-
tiflerin tekrar edilmesi, küçük ezgilerin seslendirilip tekrar edilmesinin istenmesi,
bilinen flark›lar›n bir k›sm›n›n içinden söylenip sonra birlikte söylenmesine devam
edilmesi türünden çal›flmalar ve oyunlar müzik belle¤ini gelifltiren oyunlard›r. Ses-
le ilgili oyunlar okulöncesi ö¤retmenin kendisini bir çalg›da yetifltirmesi nispetince
rahatl›kla uygulayabilece¤i oyunlard›r ve ö¤retmenlerin ö¤renciler üzerindeki etki-
sini ciddi biçimde artt›rmaktad›r. Bu oyunlar zamanla çocuklar›n müziksel düflün-
me ve ezgiler uydurma becerilerinin de geliflmesine katk›da bulunurlar.

Okulöncesinde Ses E¤itimi Yöntem ve Teknikleri
Okulöncesinde flark› söyleme, müzik e¤itiminin temel etkinliklerini oluflturmakta-
d›r. Müzik dersi flark› söylemek biçiminde alg›lanmaktad›r. Ayr›ca bu flark›lar, ö¤-
rencilerin yorgunluk, bitkinlik veya s›k›nt›l› anlar›nda yard›ma koflan ve çocuklar›
yenileyen, iyilefltiren bir güce de sahiptir. Ba¤›rmadan söyletilen flark›lar, çocukla-
r›n kendine güvenlerinin sa¤lanmas›na olan katk›lar›ndan baflka, ses alanlar›n›n
genifllemesine, solunum sistemlerinin geliflmesine vb. pek çok fayda sunmaktad›r.
Çocuklar›n seslerini zorlamadan, yumuflak ve tatl› bir sesle flark› söylemeleri isten-
meli, birbirlerini dinleyerek flark› söylemeleri sa¤lanmal›d›r.

Sizce dinleme e¤itiminin çocu¤a yararlar› neler olabilir?

Okulöncesinde Çalg› E¤itimi Yöntem ve Teknikleri 
Çalg› e¤itimi, çocuklar›n psikomotor geliflimlerine yard›mc› olmakta, beyin kas ko-
ordinasyonunun sa¤lanmas›na katk›da bulunmaktad›r. Ö¤rencilerin çalg›lar›yla
söylenen flark›lara efllik etmeleri, hem ritmik yönlerinin, hem iflitme ve alg› güçle-
rinin hem de müzik zevklerinin geliflmesini sa¤lamaktad›r. Okulöncesinde bu çal-
g›lar›n genellikle vurmal› çalg›lardan seçilmesi daha yararl›d›r. Çal›nmas› kolay ve
bir oyuncak gibi düflünülmüfl ve tasarlanm›fl bu çalg›lar, çalma becerisi kazand›r-
d›¤›ndan ileride bir çalg› çalma iste¤i duyan çocuklar›n da daha çabuk baflarmas›-
n› sa¤larlar. Bu çalg›lar ve çal›nma biçimleri ilgili ünitelerde tan›t›lm›flt›r.

Okulöncesinde Müzik Kültürü ve Zevk E¤itimi Yöntem ve
Teknikleri
Bozkaya (1990:14), okul müzik e¤itiminin bir baflka önemli amac›n›n, çocukta mü-
zi¤e karfl› ilgi ve sevgi uyand›rmak, ona iyi bir müzik zevki ve anlay›fl› vermek, on-
da müzik dinleme, müzik yapma gereksinimi uyand›rmak, insanc›l, toplumsal ve
ulusal duygular›n› kamç›lamak oldu¤unu söyler. Bu amaca yönelik olarak uygula-
nacak teknikler, müzik dinletmek, görsel ve iflitsel alg›lar›na hitap eden film ve ani-
masyonlardan yararlanmak, çeflitli ülkelerin müziklerini seslendirmek, dinletilen
bir müzik eserindeki duyduklar› çalg›sal ö¤eler üzerine konuflmak ve tart›flmak bi-
çiminde gerçeklefltirilebilir. Çocuk filmlerindeki müzikleri dikkate almalar›, bu
filmlerdeki müzikleri seslendirmeleri okulöncesi çocuklar›n›n müzik kültürlerinin
geliflmesinde oldukça etkili olacakt›r. Yine iyi seçilmifl müzikler eflli¤inde dans et-
meleri, müzi¤i yaflamlar›na katmalar›nda etkilidir.
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Yöntem bir tasar›m, teknik ise tasar›n›n bir uygulamas›-
d›r. Müzik e¤itiminin uygulamal› bir alan olmas› yön-
tem ve teknik kavramlar›n›n iç içe geçmesine neden ol-
mufltur. Müzik e¤itimi, bu e¤itimin ana boyutlar›n› olufl-
turan dört alana yönelik olarak planland›¤›nda çocukla-
r›n müzikal geliflimlerinin tam anlam›yla yap›land›r›l-
mas›n› sa¤lar. Bu alanlar; müziksel iflitme e¤itimi, ses
e¤itimi, çalg› e¤itimi ile müzik kültürü ve zevki e¤itimi
alanlar›d›r. Bu alanlar›n okulöncesinden bafllayarak ge-
lifltirilmesi, müzik e¤itiminin bir bütün olarak ele al›n-
mas› gereklidir.

Özet
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1. Uygun yöntem ve tekniklerin kullan›lmas› müzik
dersi aç›s›ndan nas›l bir öneme sahiptir?

a. Müzik dersinin s›k›c› olmas›na neden olabilir.
b. ‹yi bir müzik e¤itimi verilemez.
c. Derste davran›fl bozukluklar›na rastlan›r.
d. Müzik e¤itimine ait bilgi, beceri ve davran›fllar›n

en etkili biçimde kazand›r›lmas› sa¤lan›r.
e. Dersin e¤lenceli olmas› sa¤lan›r.

2. Okulöncesi müzik e¤itimindeafla¤›dakilerden hangi-
si yöntem seçimini etkilemez?

a. Ö¤retilecek flark›n›n özelli¤i
b. Ritim çalg›lar›n›n bulunup bulunmamas›
c. S›n›f ortam›n›n dans etmeye elveriflli olmamas›
d. Çocuklar›n çalg› çalmay› bilmiyor olmalar›
e. Çocuklar›n merak ve ilgileri

3. Afla¤›dakilerden hangisi bir müzik e¤itimi yaklafl›m›
de¤ildir?

a. Galin-Chavé-Paris
b. Kodaly
c. Orff
d. Dalcrose
e. Suzuki

4. Okulöncesinde müziksel iflitme e¤itiminde afla¤›da-
kilerden hangisi yer almaz?

a. Dinleme
b. Fonomimi
c. Vurmal› çalg›lar
d. Ritim tekrarlar›
e. Ezgi tekrarlar›

5. Afla¤›dakilerden hangisi müzik e¤itiminin alanlar›n-
dan biridir.

a. Anlat›m
b. Gösterip Yapt›rma
c. ‹fl Bafl›nda Ö¤retim
d. Müziksel iflitme e¤itimi 
e. Tart›flma 

6. Afla¤›dakilerden hangisi müzik e¤itiminin alanlar›n-
dan biri de¤ildir?

a. Müziksel iflitme e¤itimi
b. Kulaktan Ö¤retim
c. Ses e¤itimi
d. Çalg› e¤itimi
e. Müzik kültürü ve zevk e¤itimi

7. Afla¤›dakilerden hangisi okulöncesi dönemde mü-
zikseliflitme e¤itiminin bir amac› de¤ildir?

a. ‹flitsel alg›lar›n› gelifltirmek 
b. Ritim duygular›n› gelifltirmek
c. Müzik belleklerinin geliflmesine katk›da bulunmak
d. Müziksel düflünme gücünü artt›rmak
e. Bireysel çal›flma becerilerini gelifltirmek

8. Afla¤›dakilerden hangisi ses e¤itimi verilmesinde
önemlidir?

a. Ba¤›rmadan yumuflak söylemelerini istemek
b. Vurmal› çalg›lar› çalmak
c. Sözsüz müzik dinlemek
d. Müzik eflli¤inde dans etmek
e. Vurulan ritimleri tekrar etmek

9. Afla¤›daki etkinlik yoluyla, ö¤retmen çocuklar›n mü-
zik e¤itimine yönelik hangi becerilerinin gelifltirilmesi-
ne katk›da bulunmaktad›r?
Filiz Ö¤retmen ö¤retti¤i ve Cd’den dinletmekte oldu¤u
çocuk flark›s›na basit ritim çalg›lar› ile efllik etmelerini
istemektedir. Müzik çalarken üç çocuktan “kabasa”y›
gösterdi¤i biçimde çalmas›n› ister. Di¤er iki çocuk ise
“marakas”larla yine gösterdi¤i gibi efllik edecektir. Bir
çocuk ise “zil”i flark›daki cümlelerin bitti¤i yerlerde vu-
racakt›r.

a. Ses e¤itimlerine katk›da bulunmaktad›r.
b. Müziksel iflitme e¤itimlerine katk›da bulunmak-

tad›r.
c. Çalg› e¤itimi vermektedir.
d. Müzik zevklerinin geliflmesini sa¤layan bir et-

kinliktir.
e. Hepsi

10. Afla¤›dakilerden hangisi müzik kültürü ve zevkini
gelifltirmenin amac›d›r.

a. Müzi¤e karfl› ilgi ve istek uyand›rmak.
b. Sahip olduklar› müzik kültürlerinin en güzel ör-

neklerini tan›tmak.
c. ‹yi bir müzik zevki ve anlay›fl› kazand›rmak.
d. Baflka kültürlerin müziklerini de tan›maya istek-

li olmak.
e. Hepsi 

Kendimizi S›nayal›m



74 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I

MÜZ‹K VE TUTKU

Boston Filarmoni Orkestras›n›n flefi olan Benjamin ZAN-
DER’›n “Müzik Ve Tutku” bafll›kl› söyleflileri ve müzi¤i
sevdirme yöntemi çok ilginç ve etkileyici... Müzik e¤iti-
minin ve sunumun önemine de¤iniyor; asl›nda herke-
sin klasik müzi¤i sevdi¤ini etkn anlat›mla yorumlar›n›n
de¤iflece¤ini savunuyor.
45 yafl›ndayken harika bir tecrübe yaflam›fl, “20 y›ld›r
fleflik yap›yordum ve aniden bir fleyi fark ettim. Bir or-
kestra flefi hiçbir sesi ç›karmaz. Çok ilgi gören bir CD’nin
ön yüzünde benim resmim görünüyordu, fakat bir tek
ses ç›karm›yordu. Gücümü baflkalar›n› güçlü yapma ye-
tene¤ine dayand›r›yordum. Ve bu benim için her fleyi
de¤ifltirdi. Tamam›yla hayat de¤ifltiren bir fleydi. Orkes-
tradaki insanlar bana geldi gözleri parlayarak; ben ne
oldu diye düflünürken, olan fluydu! Fark ettim ki benim
görevim insanlar›n içindeki yetenekleri harekete geçir-
mekti. Ve elbette bunu yap›p yapmad›¤›m› bilmek iste-
dim. E¤er gözleri par›ld›yorsa bunu yapt›¤›n›z› bilirsi-
niz. Ve biliyor musunuz, bende baflar›n›n tan›m› çok
basit. Zenginlik, flöhret ve güç ile ilgili de¤il. Etraf›mda
ne kadar par›ldayan gözler oldu¤uyla ilgilidir.”
Zander, bu ola¤anüstü deneyimlerini çocuklar üzerinde
de uyguluyor onlar›n geliflimleriyle son derece önem ta-
fl›yan gözlemleri var. Onlar›n iç ritimlerini do¤ru kavra-
mak, özünü tan›mak, ortaya ç›karmak için sab›rl› olmak.
.....
Keflfedilmeyen yetenek as›l çocuklar›n içlerindeki cev-
herde...
“Michelangelo’nun “Her blok tafl veya mermer içinde
güzel bir heykel yafl›yor; birinin sadece içindeki sanat
yap›t›n› ortaya ç›karmas› gerekir.” deyiflini sizlerle pay-
laflmak isterim.
Bijen MOLAY

Kaynak: Orkestra Dergisi Y›l:50,say›:423,Ocak-fiubat
2012

‹Y‹MSER VE KÖTÜMSER

Hayat›n ihtiyaçlar ve tercihler üzerine kurulu oldu¤u
dile getirilir.
Yeme¤e ihtiyaç duyars›n›z ama ne yiyece¤iniz size kal-
m›flt›r.
Tercihleri etkileyen unsurlar›n bafl›nda ise “motivas-
yon” gelir. Motivasyon ayn› zamanda bir fleyleri yapma-
y› istememizi veya istememize yönelik tutum ve davra-
n›fllar›m›z› da etkiler. ‹steklendirme/motivasyon insan›n
iyimserli¤i ve kötümserli¤i ile de do¤ru orant›l›d›r. 
“Tutumlar, belli bir nesne veya olaya karfl›, belli bir sü-

reç içerisinde edinilmifl, dolay›s› ile sürekli (kal›c›) olgu-
lard›r” (‹nceo¤lu,2004:162). Tutumun yap›s› güdüden
farkl›d›r. Tutumda bir motivin (güdü) varl›¤› söz konusu
de¤ildir, yaln›zca belli bir güdünün ortaya ç›kma olas›l›-
¤›n› gösterir ve tutumlar belli konulara yöneliktir. Güdü-
ler ise belli amaçlara yöneliktir ve buradan yola ç›karak,
bunlar›n amaca özel tutumlar olduklar› söylenebilir. 
Motivasyon (güdülenme-güdüleme-güdülenim) kavram›,
ihtiyaç- gereksinim kavram›yla iliflkili olmas›na ra¤men
çok daha genifl bir “davran›fla sevk etme” tutum, istek vb.
eylemleri içeren, yöneltici yönlendirici e¤ilimlerdir. “Bire-
yin eylem yönünü, gücünü ve öncelik s›ras›n› belirleyen
iç veya d›fl bir uyar›c›n›n etkisiyle harekete geçmesidir.
Harekete geçiren ise (güdü) motivdir” (‹nceo¤lu,2004:161).
Motivasyon ve tutum kavramlar› birbirinden farkl› kav-
ramlar olmakla birlikte, tutumlar; çeflitli inanç, gelenek,
görenek, yaflam biçimi, co¤rafi koflullar ve deneyim-
tecrübe gibi kavramlardan da genifl ölçüde etkilenen
bir kavramd›r ve bu yönüyle motivasyona olan etkisi
oldukça dikkate de¤erdir. Bunun önemli bir örne¤i ola-
bilecek iyimserlik ve kötümserlik birer tutum özelli¤i
tafl›maktad›r. ‹yimserlik ve kötümserlik, bir olay veya
durum karfl›s›nda hemen harekete geçerek bireyi olum-
lu veya olumsuz davran›fla sevk eder. 
E¤itim aç›s›ndan bak›ld›¤›nda motivasyonun ö¤renme
ve davran›fl de¤iflikli¤i oluflturmada büyük etkileri oldu-
¤u bilinmektedir. Motivasyon üzerinde ise, iki tutumun
yo¤un bir etkisi vard›r. Tutumlar›, bireyin do¤uflundan
itibaren, aile, okul, çevre vb. etkenler belirgin bir biçim-
de belirledi¤ine göre, iki tutum üzerinde dikkatle dur-
mak ve çok daha önemli çal›flmalar yapmak gereklidir.
Konu dikkatle bak›ld›¤›nda, çok genifl bir alan› kapsa-
maktad›r ve bireyin yaflam›nda, çocuklu¤undaki oyun-
lardan ö¤renim hayat›na meslek yaflam›ndan e¤lence-
dinlence yaflam›na kadar her boyutu etkilemekte, ald›-
¤› kararlarda bile kendisini göstermektedir.
‹yimserlik ve kötümserlik birbirinin z›tt› iki kavram ola-

Okuma Parças› 1 Okuma Parças› 2
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rak günlük yaflant›m›zda bak›fl aç›m›z› etkilerler. Baz› in-
sanlar vard›r, olumsuz bir durumdan olumlu sonuçlar ç›-
kar›rlar ve bu onlar›n yaflam›n› de¤ifltirir. Özellikle kiflisel
geliflim kitaplar›nda iyimser-olumlu bir bak›fl aç›s› kazan-
d›rmak düflüncesiyle yaz›lm›fl bir çok hayat hikayesine
örnek olaya yer verilir. Afla¤›daki iki karikatür oldukça
çarp›c› oldu¤u kadar, toplumsal aç›dan da önemli bir
noktaya vurgu yapmas› nedeniyle önem taflmaktad›r. 
Karikatürü incelerseniz bu tip insanlar›n çevremizde hiç
de az›msanmayacak çoklukta oldu¤u fark edilecektir.
Siz hangisisiniz? Yaflam› her an›yla de¤erlendiren, mut-
lu olmaya ve gülümsemeye çal›flan biri mi, en mutlu
anlar›nda bile bir kötü fley bulup üzülen biri mi?
Bu düflünce biçimi, yaklafl›m veya tutum, e¤itimle de-
¤ifltirilebilir. Çok küçük yafllardan itibaren dikkat edile-
rek gelifltirilebilir. 
Engellerle karfl›laflsa bile birey böyle bir iyimser bir tu-
tum gelifltirdi¤inde, her zorlu¤un üstesinden gelmeye
motive olabilir.
Yetenek s›navlar›na haz›rl›k süreci, vize ve final s›nav-
lar›, konser etkinliklerinin öncesi, süreci ve sonras›, ö¤-
renciler pek çok psikolojik çat›flmalar yaflamaktad›rlar.
‹yimser bir bak›fl aç›s›na sahip ö¤renci bu tutum ve dav-
ran›fl› ile pek çok sorunun üstesinden gelecektir.
Özellikle lisans üstü e¤itim alan ö¤renciler ald›klar› bu
e¤itimleri süresince mutlaka bir veya birkaç bilimsel
toplant›da sunum yapmak durumundad›rlar. Özgüveni
tam, dinleyenlere de¤er veren, iflini ve hayat› seven bir
bilim insan› olman›n yolu da iyimser olmaktan geçer.
Unutulmamal›,
‹nsan insan›n aynas›d›r. 
Karikatür; sunum yapacaklar için seçilmifltir.

1. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesi Müzik E¤iti-
minde Yöntem ve Teknik” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

2. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesi Müzik E¤iti-
minde Yöntem ve Teknik” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

3. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesi Müzik E¤iti-
minde Yöntem ve Teknik” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

4. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesinde Müziksel
‹flitme E¤itimi Yöntem ve Teknikleri” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

5. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesi Müzik E¤itiminin
Alanlar›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

6. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesi Müzik E¤itiminin
Alanlar›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

7. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesinde Müziksel
‹flitme E¤itimi Yöntem ve Teknikleri” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

8. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesinde Ses E¤itimi
Yöntem ve Teknikleri” konusunu yeniden göz-
den geçiriniz.

9. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesinde Çalg› E¤iti-
mi Yöntem ve Teknikleri” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

10. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Okulöncesinde Müzik Kül-
türü ve Zevk E¤itimi Yöntem ve Teknikleri”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar›
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S›ra Sizde 1

Okulöncesi müzik e¤itimi, okulöncesi e¤itimin her afla-
mas›nda, her düzeyinde ve tüm di¤er alt disiplinlerle
birlikte verilebilecek bir e¤itim ve kullan›labilecek bir
araçt›r. Bu arac›n en etkili bir flekilde kullan›labilmesi
için seçilen yöntem ve tekniklerin ö¤rencinin düzeyine
ve yap›s›nauygun olmas›, s›n›f ortam›n›n seçilen yönte-
mi uygulamaya müsait olmas› gereklidir. Müzik e¤itimi-
nin dört alan›n› kapsayacak flekilde yap›lacak çal›flma-
larda seçilecek yöntem ve teknikler, ö¤rencilerin geli-
flimlerine en çabuk biçimde katk› sa¤layacak türden ol-
mal›d›r.

S›ra Sizde 2

Okulöncesi müzik e¤itimi, çocuklar›n küçük kas geli-
flimlerinin ve daha bir çok zihinsel geliflimlerinin ilk
oluflmaya bafllad›¤› evredir. Bu nedenle müzik e¤itimi-
ne yönelik verilecek ilk e¤itim müzik dinleme, dans et-
me ve söyleme üzerine olmaktad›r. Bu dinleme, oyna-
ma-dans etme ve söyleme etkinliklerini çalg› çalma et-
kinlikleri takip etmektedir. Bu süreç, müziksel iflitme,
ritmik hareket ve dans, flark› söyleme aflamalar›ndan
geçip, müzik zevkinin geliflmesine do¤ru giden bir yol
çizmektedir.

S›ra Sizde 3

Dinleme e¤itimi çocu¤un iflitsel alg›lar›n›n geliflmesine
olanak sa¤layan, biliflsel geliflimine katk›da bulunan bir
e¤itimidir. Bu yolla çocuklar›n dikkat ve yo¤unlaflma
düzeyleri artt›r›labilir, daha uzun bir dikkat süresine
ulaflmalar› sa¤lanabilir.
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Genel ö¤retim yöntemleri ile müzik ö¤retim yöntemleri iliflkisini kurabilecek,
Müzik ö¤retim yöntemlerini tan›yabilecek,
Dünya müzik ö¤retim yaklafl›mlar›n› ifade edebilecek,
Türkiye’de uygulanan müzik ö¤retim yöntemlerini tan›yabilecek,
Okulöncesi e¤itimde müzik ö¤retim yöntemlerinin önemini aç›klayabilecek,
Okulöncesi e¤itimde müzik e¤itimi ile ilgili etkinlikler planlay›p uygulayabi-
leceksiniz.
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E⁄‹T‹MDE YÖNTEM 
E¤itimde ö¤retme-ö¤renme eylemi çok çeflitli yollar uygulanarak, s›nanarak ger-
çeklefltirilir. Her e¤itim alan›n›n kendine özgü çok çeflitli ö¤renme ve ö¤retme yol-
lar› vard›r. Bunlar e¤itim ve ö¤retimde hedefe varmak için kullan›lan çeflitli yollar-
d›r. Her ö¤retim basama¤› ve alan›n›n düzeyi, zaman›, e¤itim ortam›, ö¤renci alg›-
s›, ilgisi, dikkati, v.b.durumlara göre yöntem / yöntemlerin etkilili¤i de¤iflebilmek-
tedir. E¤itici bu durumlar› göz önünde bulundurarak süreç içinde ö¤renme- ö¤ret-
me eylemi için en uygun yöntemi ya da yöntemleri seçer, gerekti¤inde de¤ifltirir
ve uygular.

GENEL Ö⁄RET‹M ‹LKE VE YÖNTEMLER‹ 
Genel ö¤retim ilke, yöntem ve teknikleri hemen hemen her e¤itim-ö¤retim alan›n-
da kullan›lan ilke-yöntem ve teknikleri kapsar. Bunlar her alan için geçerli olsalar
da alanlara göre de¤ifliklik gösterebilirler. 

Bir ö¤renme olay›n› planlarken öncelikle e¤itim ö¤retime yön veren klavuz fi-
kirler göz önünde bulundurulmal›d›r. Bu fikirler e¤itim- ö¤retimin bafllang›c›nda
etkili ö¤renme- ö¤retmeyi sa¤lamak için uyuldu¤unda hedeflere ulaflmay› kolay-
laflt›r›r, zaman kazan›m› sa¤lar. Genel e¤itim-ö¤retim ilkeleri olarak adland›rd›¤›-
m›z bu fikirler somuttan-soyuta, yak›ndan-uza¤a, bilinenden- bilinmeyene gibi il-
kelerdir. Ayn› zamanda e¤itimde ulusall›k, e¤itimde ça¤dafll›k gibi ilkeler de e¤iti-
min genel ve önemli ilkelerinden baz›lar›d›r.

Genel ö¤retim yöntemleri olarak da soru-cevap, anlat›m, gösteri,örnek olay gi-
bi yöntemleri söyleyebiliriz. Belli ilkeler do¤rultusunda planlanan süreci ö¤renme-
ö¤retme belirlenmifl uygun yöntemlerle gerçeklefltirilmeye çal›fl›l›rken uygun or-
tamlar› gerektirmektedir. Bunlar e¤itim-ö¤retim için uygun mekan, uygun araç-ge-
reçler, iyi bir zaman ve s›n›f yönetimi, ölçme ve de¤erlendirme gibi basamaklar›n
her birine uygun yöntem ve tekniklerle sunulan ö¤renme yaflant›lar› ve etkinlikler-
le planlanan hedeflere ulafl›lmaya çal›fl›l›r. Planlamadan bafllayarak gerçeklefltiril-
meye çal›fl›lan bu e¤itimsel etkinlikler, araç-gereçlerin kullan›m›, yöntem ve tek-
niklerin uygulanmas›, s›nama ölçme durumlar› e¤itimde bir bütün olarak ö¤renme-
ö¤retme süreçleri olarak adland›r›l›r. 

Müzik Ö¤retim Yöntemleri



MÜZ‹K Ö⁄RET‹M YÖNTEMLER‹ 
Müzik ö¤retim yöntemleri etkili bir müzik ö¤retimi gerçeklefltirmede çeflitli teknik-
ler kullan›larak baflvurulan ö¤retme yollar›d›r. Müzik ö¤retiminde genel ö¤retim
yöntemlerinin yan› s›ra kendine özgü pek çok yol- yöntem vard›r. Yöntemler de
t›pk› müzik e¤itiminin amaçlar› gibi müzik e¤itiminin türüne, düzeyine, süresine,
içeri¤ine, boyutlar›na göre farkl›l›klar göstermektedir.

Okulöncesi e¤itimde müzik ö¤retme oyun ve devinim temelli flark› söyleme ve
bedeniyle birlikte ses ç›karan di¤er objeleri de kullanarak çalg› çalma olarak düflü-
nüldü¤ünde bunlar› gerçeklefltirmek için hem ülkemizde hem di¤er ülkelerde mü-
zik ö¤retimi için birçok yaklafl›m ve yöntem görmekteyiz. Yaklafl›m› müzik ö¤ret-
me uygulamalar›n›n öncesinde müzik ö¤retiminin nas›l olmas› gerekti¤ine genel
bir bak›fl olarak sunulan anlay›fllar› anlamak do¤ru olacakt›r. Bunlar Orff Yaklafl›-
m›, Kodaly Yaklafl›m›, Suziki Yaklafl›m›, Dalcroze Yaklafl›m› gibi dünya müzik ö¤-
retimi yaklafl›mlar›d›r. Her bir yaklafl›m›n elbetteki kendine özgü uygulama yollar›
teknikleri vard›r. O halde bir Orff yönteminden, Dalcroze yönteminden de söz edi-
lebilir.

20. YÜZYIL ÖNCES‹ MÜZ‹K Ö⁄RET‹M YÖNTEMLER‹ 
Tarihsel süreçte dünyada kullan›lm›fl pek çok müzik ö¤retim yöntemi vard›r. Bun-
lar›n baz›lar› günümüzde tümüyle ya da baz› yönleriyle hala kullan›lmaktad›r. Bu
yöntemleri flöyle s›ralayabiliriz.

Frans›z Rakaml› Müzik Yöntemi 
Seslerin birden yediye kadar rakamlarla gösterildi¤i bu yöntemde notalar bugün
kulland›¤›m›z do, re, mi, fa, sol, la, si diye okunur. Do sesi 1 rakam› ile di¤er ses-
ler s›ras›yla 2,3,4,5,6,7 rakamlar› ile gösterilir. Kal›n ses bölgesi rakamlar›n alt›na
konan noktalar, ince bölge ise rakamlar›n üstüne konan noktalarla belli edilir. Bir
rakam› her tonun temel sesini, alt› rakam› ise her tonun ilgili minörünün temel se-
sini göstermektedir. Ritim dilinde ise bir dörtlük ta, iki sekizlik ta-te, üçleme ta-te-
ti, dört onalt›l›k ta-fe- te-fe heceleri kullan›lmaktad›r. Orta bölgedeki sesler çal›fl›-
l›rken el omuzlar hizas›nda, tiz bölgedeki seslerde el bafl hizas›nda, pes( kal›n)
bölgedeki seslerde ise el kar›n hizas›nda tutulur. Nota süreleri rakamlar›n üzerine
çizilen yatay çizgilerle gösterilmektedir. Buna göre tek çizgi sekizlik, iki çizgi onal-
t›l›k de¤erleri göstermektedir. Bu yöntem solfej okumada hareketli do sistemini
kullanmaktad›r. Hareketli do sisteminde her majör tonun temel sesi do her minör
tonun temel sesi ise la okunur.

. . . . . . .
1 2 3 4 5 6 7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7
. . . . . . .
Kal›n bölge Orta bölge ‹nce bölge

‹ngiliz Tonik Sol-Fa Yöntemi
‹lk kez ingiliz müzik e¤itimcisi Sarah GLOWER taraf›ndan uygulanan bu yöntem-
de sesler yedi nota isminin ilk harfleri ile gösterilmifltir. Sesler okunurken do, re
mi, fa,sol, la, ti diye okunur. Harflerin sa¤ yukar›lar›na konan küçük dik çizgi tiz
(ince) bölgeyi, sa¤ afla¤›lar›na konan çizgi ise pes ( kal›n) bölgeyi göstermektedir.
Diyezler harflerin yan›na ilave edilen e harfi ile, bemoller ise harflerin yan›na ko-
nan a harfi ile gösterilmektedir. Ses ve iflitme çal›flmalar›nda sesleri el iflareti ile
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gösteren Curwen’in fonomimi yöntemi kullan›l›r. Nota isimleri ayn› zamanda C; D;
E; F; G; A; B harfleri ile gösterilmektedir. Ritim çal›flmalar› bir elin befl parma¤›n›n
çeflitli formlar›yla gösterilmifltir. Bu yöntemde de rakaml› müzik yönteminde oldu-
¤u gibi hareketli do sistemi kullan›lm›flt›r.

d r m f s l t d r m f s l t d r m f s l t 

Alman Tonika = Do Yöntemi
Almanya’da kullan›lan en yayg›n müzik e¤itimi yöntemlerinden biri olan tonika
=do yöntemini ilk uygulayan Agnes Hundo EGER’dir. Yöntem ‹ngiliz tonik sol-fa
yöntemine çok benzer. Bu yöntemde de nota yaz›s›na geçmeden sesler d,r,m,f,s,l,t
harfleriyle gösterilir. Notaya geçildi¤inde sesler C D E F G A B H harfleri ile göste-
rilir. Ritim yaz›s› Frans›z rakaml› müzik yönteminin yaz›s›d›r. Bu sistemde hareket-
li do’yu kullanmaktad›r. Kulak e¤itimi ve ses çal›flmalar›nda Curwen’in fonomimi-
si kullan›l›r. Ritim çal›flmalar›nda ise Tonik sol-fa sisteminin el-parmak iflaretleri
kullan›l›r.

ÇA⁄DAfi MÜZ‹K Ö⁄RET‹M YAKLAfiIMLARI
(20.YÜZYIL) 
E¤itimin her alan›nda oldu¤u gibi müzik e¤itiminin de ilkeleri, amaçlar› ve yöntem-
leri vard›r. Bunlar›n bir k›sm› her zaman geçerli oldu¤u gibi baz›lar› de¤iflmekte, ge-
liflmekte ya da dünyadaki ve ülkemizdeki müziksel geliflmelere koflut olarak yeni
görüfller, yaklafl›mlar ortaya at›lmaktad›r. Müzik e¤itiminde Dünyada ve Türkiye’de
günümüze kadar birçok müzik ö¤retim yöntemleri kullan›lm›flt›r. Bugün bunlar›n
birço¤u kullan›lmakla beraber 19. yy.y›l sonlar›ndan bafllayarak dünyada ve ülke-
mizde etkin bir flekilde kullan›lan ça¤dafl müzik ö¤retim yaklafl›mlar› vard›r.

Dalcroze Müzik Ö¤retim Yaklafl›m›
Dalcroze o güne kadar uygulanan geleneksel müzik e¤itiminin duyulardan daha çok
zihine hitap etti¤ini anlad› ve bu anlay›flla çocu¤a temel müzik e¤itiminin verileme-
yece¤ini savundu. Dalcroze, “Yürüme” gibi psikomotor etkinliklerde sorunlar› olma-
yan çocuklar›n müzikte ritim sorunlar› oldu¤unu fark etti. Bu gözlemine dayanarak
bireylerin içgüdüsel olarak müziksel ritim duygusuna sahip olduklar›n› fakat bu rit-
mik içgüdülerini farkl› müziksel ritim ve tempolara çeviremedikleri sonucuna vard›.
Bunun için ö¤rencileri farkl› tempolardaki müzikle yürüterek kendi müzik ö¤retme
yöntemini denemeye bafllad›. Müzik ile yürüme etkinliklerinin yan›nda farkl› müzik-
leri dinleterek tüm bedeninin farkl› devinimlerle bu müziklerle efllik etmesini istedi.
Bu çal›flmalar›n› farkl› yap› ve türdeki müziklerle de gerçeklefltirdi.

Dalcroze Yaklafl›m›n›n Özellikleri
• Eurhytmic Yöntem: Eurhytmic Müzi¤in ritmini ve duygusunu beden devi-

nimleri ile ifade etmek, müzi¤e ritmik yan›t vermek demektir. Dalcroze yak-
lafl›m›n›n temelini müzik eflli¤inde devinim oluflturur. Devinimin amac› ö¤-
rencilere bütünüyle müziksel ritmi hissettirerek onlarda ritmik alg› ve duyar-
l›l›¤› gelifltirmektir. Devinimler ö¤rencilerin iflittikleri ve hissettiklerinin bir
anlat›m›d›r. Müzikte h›z, gürlük ve benzeri özellikler günlük yaflamdaki ör-
nekleriyle karfl›laflt›r›larak yap›l›r.

• Solfej ve Kulak E¤itimi: Bu yöntemde sesleri alg›lama çal›flmalar›nda John
Curwen’in sesleri gösteren el iflaretleri kullan›l›r.Bu çal›flmalar Dalcroze’ da
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her zaman nota ö¤retiminden önce gelir.Nota ö¤retimine geçildi¤inde mü-
zi¤i yazma ve okuma Dalcroze yaklafl›m›nda solfej e¤itiminin en önemli bir
boyutudur.

• Do¤açlama: Dalcroze’de do¤açlama, ritmi bedenle anlatma ve solfej etkin-
liklerinin bir bütünüdür. Örne¤in bu çal›flmalarda ö¤renciye bir ölçülük ri-
tim kal›b› verilir. Ö¤renci bu kal›ba baflka ritim kal›plar› ekleyerek çal›flma-
y› gelifltirir. Dalcroz’de devinim, iflitme, solfej ve do¤açlama çal›flmalar›nda
poliritim ( ayn› anda bireyin bedeniyle yapt›¤› farkl› ölçü birimlerinde ritmik
çal›flmalar) çal›flmalar›n›n önemli bir yeri vard›r.

Kodaly Müzik Ö¤retim Yaklafl›m›
Macaristan’da tan›nm›fl bir besteci iken çal›flmalar›n› çocuk müzik e¤itimi üzeri-
ne yo¤unlaflt›ran Kodaly kendi ana dilini okul müzik e¤itiminde etkili kulanabil-
meyi savunmufl ve çal›flmalar›na bu düflüncesini yans›tm›flt›r. Kodaly müzik e¤i-
timinin müzik konusunda e¤itilmifl bir toplum oluflturmak oldu¤unu görmüfl ve
ona göre, müzik dilini bilmeyen bir insan›n müzik bilgisinden söz edilemez.
O’na göre müzi¤i bilmek, müzik dilini bilmek demektir. Bu düflüncesi ile ilgili
müzik e¤itiminde okulöncesinden bafllayarak birçok yöntem ve teknik çal›flma-
lar gelifltirmifltir.

Kodaly Yönteminin Özellikleri
• Ses ve Ezgi Çal›flmalar›: Kodaly ses ve ezgi çal›flmalar›nda ‹ngiliz John

Curwen’in sesleri gösteren el iflaretleri(fonomimi) tekni¤i ile bir baflka ‹ngi-
liz müzik ö¤retme yöntemi olan tonik sol-fa ve hareketli do yöntemini kul-
lanm›flt›r. Hareketlilikte yukar›da söz edildi¤i gibi majör temel ses daima do,
minör temel ses de daima la okunur. Kodaly çal›flmalar›n› olufltururken Ma-
car halk müzi¤i sisteminden yararlanm›fl ve verdi¤i ilk sesler sol- mi üçlüsü
olmufltur. Daha sonra s›ras›yla la-,do, re ve fa, si yi vererek bir pentatonik
do dizisini tamamlar. Pentatonik dizi ve ses çal›flmalar› Kodaly sisteminin te-
melini oluflturur. Çocuklar›n söyledi¤i Macar çocuk flark›lar›ndan yola ç›kan
Kodaly müzik ve flark› ö¤retimine motif ve k›sa cümlelerle bafllam›fl daha
sonra flark›n›n bütününe ulaflm›fl böylece çocuklar›n bir ezgi oluflumunun
fark›na varmalar›n› sa¤lam›flt›r.

• Ritm Çal›flmalar›: Müzik ö¤retiminde ritim çal›flmalar›na hece, sözcük ve
fliirlerle bafllayan Kodaly seslerin sürelerini önce resim ve flekillerle göster-
mifltir.

Ayn› zamanda seslerin sürelerini göstermede çeflitli hecelerden yararlanm›flt›r.
Bir dörtlük notay› ta, iki sekizli¤i ti ti,, iki dörtlü¤ü ta a, noktal› iki dörtlü¤ü ta a a,
birlik süreyi ta a a a fleklinde göstermifltir. 

• Müzik Dinleme: Kodaly sisteminde flark› söyleme etkinliklerinin yan›nda
müzi¤in ögelerini kavramada yo¤un bir müzik dinleme etkinlikleri vard›r. Mü-
zik dinlerken çocuklar›n dinlenilen ezginin duygusu, çalg›lar›, biçimi, h›z›,
gürlü¤ü gibi özelliklerine dikkati çekilir ve bunlarla ilgili çal›flmalar yap›l›r.

• fiark› Söyleme: Kodaly yaklafl›m›nda müzik flark› söyleme ile ö¤renilir. Te-
miz ve do¤ru söylemek için flark›lar çalg› eflliksiz olarak söylenir. fiark› söy-
lenirken flark›n›n baz› bölümleri verilen yönerge ile içten sonra tekrar sesli
söylettirilerek seslerin do¤rulu¤u sa¤lanmaya çal›fl›l›r. Kodaly’ a göre çocuk-
lar için en kolay ö¤renme yafl› 3-6 yafl aras›d›r. Bu nedenle ayn› yafllarda

82 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I



müzik ö¤renmek de çok kolayd›r. Söz edildi¤i üzere Kodaly müzik ö¤reti-
mini ana dilin etkin kullan›m› ve halk flark›lar› üzerine temellendirmesi pek
çok ülkedeki müzik e¤itimcileri taraf›ndan dikkati çekmifl ve baz› ülkelerde
müzik e¤itimcileri için temel müzik e¤itimine bafllang›ç yolunu göstermifltir.
Kodaly insan›n en güzel ses üreten çalg› oldu¤unu kabul eder.

Müzik Ö¤retiminde Orff Yaklafl›m›
Oyun, hareket, söz ve ezgi temeline dayanan bu müzik ö¤retim yöntemine “Oku-
löncesinde Orff yaklafl›m› ve Alanlar Aras› E¤itim” Ünitesinde yer verilmifltir.

Müzik Ö¤retiminde Suziki Yaklafl›m›
Suziki yetenek e¤itimi ad›n› verdi¤i müzik ö¤retimine Japonya’ da keman e¤itimi
ile bafllam›flt›r. Suziki’nin “yetenek e¤itimindeki temel düflüncesi” e¤itime erken
yafllarda bafllanmas› gerekti¤idir. Yetenek e¤itiminde keman e¤itimi genellikle üç
yafllar›nda bafllar. O, müzik e¤itimine nitelikli müziklerin çocuklar daha bebek
iken çal›n›p dinletilmesiyle bafllan›lmas›n› savunur. Keman derslerine bafllamadan
çok önce çocu¤un anne ya da babas› ona hergün ileride çal›flaca¤› keman parça-
lar›n›n kay›tlar›n› dinletmelidirler. Derslere baflland›¤›nda çocuk bu eserleri dinler
ve ne olup bitti¤ini ö¤renmeye çal›fl›r. Çalg› çal›flmaya daha sonra geçilir. 

Suziki keman ö¤renme yönteminin temeli taklit yöntemidir. Ö¤renci önce din-
ler ve izler. Sonra çalg›s›yla taklit eder. Taklit etme sadece ö¤rencinin çalg› çalma-
s›na müzikalite yönünde katk› sa¤lamakla kalmaz ayn› zamanda teknik sorunlar›n
çözümüne de yard›mc› olur. Teknik sorunlar› çözmek için ö¤renciler çald›klar›
parçalar› ezberlerler ve çalarken notalar› bilmeksizin izlerler. Anne ve babalar, ço-
cuk ile beraber çocu¤un derslerine kat›l›r ve aileler ev çal›flmalar›nda çocuklar›na
yol gösterici olurlar. Nota okuma ve yazmaya birkaç y›ll›k çal›flmadan sonra geçi-
lir. Müzik ö¤renme ile dilin ö¤renilmesi aras›nda ba¤ kuran Suziki müzi¤in de di-
lin ö¤renimi gibi ö¤renildi¤ine inan›r. 

Bütün ö¤renciler yeteneklerine bakmaks›z›n müzik e¤itiminin ayn› aflamalar›n-
dan geçerler ve s›ras›yla ayn› eserleri çalarlar. Ço¤unlukla çalan ö¤renci grubunun
yan›nda dersi gözleyen baflka bir ö¤renci grubu daha bulunur. Dersi gözleyen ö¤-
rencilerde zaman zaman çalmaya kat›l›rlar. Suziki’nin “ yetenek e¤itimi” Japon-
ya’da ve baz› ülkelerde keman ö¤retiminde hayli etkili olmufl ve pek çok baflar›l›
sanatç›lar bu yöntemle yetiflmifllerdir. Yöntem ayn› zamanda Suziki’nin onay› ile
çello ve piyanoya da uyarlanm›flt›r.

Ptançinski Renk Yöntemi
Bu yöntemin temelini renkler oluflturmaktad›r. Yedi ayr› ses( nota) yedi ayr› renk-
te kullan›l›r.Do k›rm›z›, re beyaz, mi sar›, fa kahverengi, sol mavi,la yeflil,si mor
renkle gösterilir.

Yukar›da sözü edilen yöntemler bütünüyle olmasa bile birçok yönüyle bugün
müzik e¤itiminde kullan›lmakta ve her bir yöntem müzik ö¤renmede yerine göre
etkili olmakta ve kolayl›k sa¤lamaktad›r.

Müzik ö¤retim yöntemleri hakk›nda bilgi veriniz?
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ÜLKEM‹ZDE MÜZ‹K Ö⁄RET‹M‹NDE KULLANILAN
YÖNTEMLER
Ülkemizde de müzik ö¤retiminde yukar›da belirtilen yaklafl›m ve yöntemlerden
yararlan›ld›¤› gibi müzik ö¤renme- ö¤retme konusunda uygulanan çeflitli yöntem-
ler vard›r. Müzik ö¤renmeyi okulöncesinde öncelikle flark› söyleme, oyun oynama,
devinme, çalg› çalma gibi eylemlerle düflündü¤ümüzde her biri için ayr› ayr› yön-
temlerden söz etmek gerekir.

Renklerle Müzik Ö¤retim Yöntemi
Bugün ülkemizde müzik ö¤retimi için kullan›lan yayg›n yöntemlerden biridir. Bu
yöntemde nota yaz›s›na bafllamadan önce çeflitli renkleri sesin temel özelli¤i olan
ince- kal›n, uzun- k›sa gibi özellikler eldeki çeflitli renk kartonlar ile gösterilerek
çeflitli çal›flmalarla alg›lanmas› çal›flmalar› yap›lmaktad›r. 

Grafik ve Sembollerle Müzik Ö¤retim Yöntemi
Sesin süresini ve dikli¤ini alg›lama çal›flmalar›nda grafik ve sembollerle müzik ö¤-
retimi yine günümüzde etkin olarak kullan›lan bir müzik ö¤retimi yöntemidir. 

Tarih boyunca kullan›lm›fl olan çeflitli sembol ve çizgiler bugün ça¤dafl müzik
ö¤retiminde çalma- söyleme, besteleme, devinim ve dans gibi pek çok müziksel
etkinlikte farkl› biçimlerde karfl›m›za ç›kmaktad›r. Çeflitli sembol ve grafikler yaz›-
l›fl flekil ve yerlerine göre anlam kazanmaktad›r. Bu sembol ve grafikle müzik ya-
z›s› müzik yapana biraz özgürlük tan›yabilmektedir. 

Bütün bu yöntemler müzik ö¤retiminde müzi¤in çeflitli boyutlar›n›n ö¤retilme-
sinde yer konu ve düzeye uygun olarak uyguland›¤›nda etkili bir müzik e¤itimin-
den söz edilebilir.

Müzik E¤itiminde fiark› Ö¤retimi ve Yöntemleri
fiark› söyleme müzik e¤itiminin en temel ve en önemli bir boyutudur. fiark› söyle-
yerek sesini kontrol etmeyi ö¤renen çocuk flark›lar arac›l›¤› ile birlikte ifl yapma,
paylaflma gibi sosyal davran›fllar›n yan›nda sevgi gibi en güzel insani duyguyu da
kazan›r.

fiark›lar›n ö¤retiminde amaca ve düzeye göre iki genel yöntemden söz edile-
bilir. Bunlar Kulaktan flark› ö¤retimi ve Nota ile flark› ö¤retimidir. fiark› ö¤retimin-
de hangi yöntem seçilmifl olursa olsun ö¤retilecek flark›lara göre de¤iflik basamak-
lar kullan›larak ö¤retme ifli gerçeklefltirilir. Okulöncesi çocu¤una flark› ö¤retme ku-
laktan flark› ö¤retme yöntemiyle gerçekleflmektedir. Bu yolla ö¤retilecek flark›lar›n
ö¤retiminde kullan›lacak basamaklar›n belirlenmesinde ö¤retilecek flark› önemli
bir etkendir. Çünkü her flark› kendi ö¤retim yolunu (basama¤›n›) kendi içinde ta-
fl›r. Bu anlamda afla¤›daki yollar flark› ö¤retimi için örnek olarak verilebilir.

• fiark›n›n Sözlerini Çözümleyerek Ö¤retme: Bu yolla ö¤retimde flark›n›n
sözlerinin anlam› üzerinde durulabilir, sözlerinin ritmik çözümlemeleri yap›-
labilir, sözleri fliir gibi ya da konuflur gibi okunabilir, flark›n›n hece ve söz-
cükleri ya da cümleleri çeflitli vurufl uzunluklar›nda okunabilir.

• fiark›n›n Ezgisini Çözümleyerek Ö¤retme: Bu yolla flark› ö¤retmede ez-
gi bir vokalle ( a) seslendirilebilir, kapal› a¤›zla seslendirilebilir, bir k›sm› ka-
pal› a¤›zla bir k›sm› aç›k a¤›zla seslendirilebilir, ezgi bir hece (na), ile ses-
lendirilebilir ya da baz› hece kümeleri (ya¤mur ya¤›yor sözleri yerine ya ba
du ba du...gibi) ile seslendirilebilir.
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• fiark›n›n Seslerini Çözümleyerek Ö¤retme: fiark›n›n ince kal›n seslerini
ay›rt ettirme, flark›daki ses gidifllerini el iflaretleri ve beden devinimleriyle
gösterme, flark›daki bafllang›ç, yar› karar ve bitifl seslerini farkettirme gibi ça-
l›flmalar sesleri çözümleme çal›flmalar› olabilir.

• fiark›n›n Ritmini Çözümleyerek Ö¤retme: fiark›n›n sözlerini ritmine uy-
gun olarak söyleme, ezginin sözlerini bir hece ya da vokal ile ritmik söyle-
me, söylerken el ile ya da bir nesneye vurarak ritmini belli etme, flark›y› söy-
lerken bedenin çeflitli devinimleriyle ritmi belli etme (Dalcroze Yaklafl›m›)
gibi çal›flmalar flark›n›n ritmik çözümünde etkili çal›flmalard›r.

• fiark›y› Oyunla Ö¤retme: fiark›n›n sözlerine uygun canland›rmalar yapma,
flark›n›n sözlerinde uygun devinimsel hareket ve dans yaratma, flark›n›n ça-
l›nan ve/ veya söylenen ezgisine yarat›c› devinimlerle efllik etme gibi çal›fl-
malar da oyun arac›l›¤›yla flark› ö¤retmenin basamaklar› olabilir.

fiark› ö¤retiminde bütün bu basamaklar flark›n›n bafl›ndan sonuna tek bafl›na
kullan›l›p sonra flark›ya göre di¤er basamaklara geçilebildi¤i gibi yine flark›n›n
özelli¤ine göre birlikte karma olarak kullan›labilir. fiark›n›n ö¤retimine seçilen
hangi basamak ya da basamaklar olursa osun her zaman bafl›ndan bafllanmayabi-
lir. fiark›n›n özelli¤ine ve yap›s›na uygun olarak farkl› bölümlerinden bafllay›p de-
vam edilebilir. Ayn› zamanda flark› ö¤retilmeden önce flark› ö¤retmen taraf›ndan
bütünüyle söylenmeli ya da güzel bir örne¤i kay›tlardan dinlettirilmelidir. Yine
hangi yol seçilmifl olursa olsun flark› çocu¤un geliflim basamaklar›na uygun olarak
küçük anlaml› bölümlere bölünerek ö¤retilmeli, her yeni bölüm ya da bölümler bir
öncekilerle ba¤lant› kurularak çok tekrarla ö¤retilip ak›lda kal›c›l›¤› sa¤lanmal›d›r.

Ülkemizde müzik ö¤retimi yöntemlerinden hangileri uygulanmaktad›r?

OKULÖNCES‹NDE ÇALGI ÇALIfiMALARI
Okulöncesi müzik e¤itiminde flark› söyleme ve oyun oynama çal›flmalar›n›n yan›n-
da önemli bir boyut da çalg› çal›flmalar› ve ö¤retimini kapsamaktad›r. Bu dönem-
de çalg› çal›flmalar› çocu¤un müziksel gelifliminin yan›nda fiziksel geliflimine uy-
gun ve onu destekleyecek biçimde olmal›d›r. Bu yafltaki çocuk için en do¤al çalg›
öncelikle çocu¤un bedenidir. Okulöncesi çocu¤u ile yap›labilecek baz› çalg› çal›fl-
malar› flöyle örneklendirilebilir.

Bedeni Çalg› Olarak Kullanma
• Dinledi¤i/söyledi¤i müzi¤i bedensel hareketlerle anlatma
• Dinledi¤i/söyledi¤i müzi¤e bedeninin de¤iflik bölgelerini kullanarak ritmik

efllik etme (el, ayak vurma, dil flaklatma v.b.)
• Dinledi¤i/söyledi¤i müzi¤e ses üretilebilen çeflitli objelerle efllik etme
• Dinledi¤i/söyledi¤i müziklere vurmal› ezgi çalg›lar›yla ( Orff Çalg›lar›) basit

efllikler yapma
• Dinledi¤i/söyledi¤i flark›lara kendi oluflturdu¤u çalg›larla efllik etme
• Dinledi¤i/söyledi¤i ezgileri baflka anlat›m biçimlerine dönüfltürme (resimle-

me, Grafikleme, öyküleme v.b) 

Oyunla Müzik Ö¤retim Yöntemi
Bu yol flark› ö¤retiminde çok kullan›lmas›n›n yan›nda öncelikle müzik e¤itiminde
sesin ve ezginin temel özellikleri ile ilgili alg›lama çal›flmalar›nda (ince- kal›n,
uzun- k›sa, kuvvetli-hafif, çabuk-yavafl, durgun- hareketli v.b) ve t›n›sal çal›flmalar-
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da de¤iflik malzemeler ve hareketler, oyunlar kullan›larak uygulanabilecek en et-
kin yollardan biridir.

Oyunla müzik ö¤retiminin bir di¤er yolu da yarat›c› dans çal›flmalar›n› da içine
alan müzik dinleme ve dinlenilen müzi¤i hareket ve dansla anlatmad›r. Bunun için
müzi¤in h›z› ile ilgili çal›flmalar, gürlü¤ü, biçimi, dokusu ile ilgili çal›flmalar yap›la-
bildi¤i gibi dinlenilen müzikteki çalg›lar› taklit, müzi¤in türüne göre hareket oyun
ve dans gibi etkinlikler bu yafl çocu¤undaki müzik e¤itimini çok etkili k›lacakt›r.

Hangi yöntem seçilmifl olursa olsun okulöncesi müzik e¤itiminin amac› çocu¤u
müzisyen yapmak de¤il onun sese müzi¤e, ritime, harekete v.b. duyarl›l›¤›n› gelifl-
tirmek, müzik yapmay› sevdirmek, yarat›c›l›¤a sevketmek, müziksel yönde yetileri
olan çocuklar› keflfederek yönlendirilmelerini sa¤lamakt›r. Okulöncesi müzik e¤i-
timinde çocuklar›m›z›n müziksel anlamda kazan›mlar›n›n yan›s›ra onlar›n beden-
sel, zihinsel, bireysel ve grup çal›flmalar› ile sosyal geliflimlerine katk› getirerek ki-
flilik geliflimlerini sa¤lamak öz güven ve öz bak›m becerileri ile sevgi, paylafl›m v.b.
duygular›n›n geliflmesine bir bütün olarak müzik arac›l›¤›yla katk›da bulunmak,
onu cesaretlendirmek ve desteklemektir.

MÜZ‹K Ö⁄RET‹M‹NDE YARATICI DRAMA YÖNTEM‹
Yarat›c› drama yöntemi her ne kadar direkt olarak bir müzik ö¤retim yöntemi ol-
masa da bugün ça¤›m›z›n e¤itiminde tüm e¤itim-ö¤retim alanlar›nda uygulanabi-
len etkili bir oyunla ö¤renme - ö¤retme yöntemidir. Asl›nda yarat›c› draman›n da
en çok yararland›¤› alan müzik-ritim-hareket-oyun ve sözdür. 

E¤itimde yarat›c› drama, do¤açlama, rol yapma v.b. tiyatro ya da drama teknik-
lerinden yararlan›larak bir grup çal›flmas› içinde bireylerin, bir yaflant›y›, bir olay›,
bir fikri, kimi zaman bir soyut kavram› ya da davran›fl›, eski biliflsel örüntülerin ye-
niden gözden geçirildi¤i “oyunsu” süreçlerde anlamland›r›lmas›, canland›r›lmas›d›r. 

Hem bir yöntem hem bir e¤itim alan›, hem de sanat e¤itimi arac› olan yarat›c›
drama ve dans, özellikle çocu¤un bedensel geliflimine, yarat›c›l›¤›na, sosyalleflme-
sine, bilinçlenmesine yard›mc› olur. Do¤as›nda etkileflim olan bu yöntem ö¤ren-
meyi kolaylaflt›rmas›, soyut kavramlar› somutlaflt›rmas› aç›s›ndan etkili bir ö¤ren-
me yöntemidir.

Yarat›c› drama bir grup etkinli¤idir. Ö¤renme sürecinde çocu¤un duygular›n›,
düfl gücünü, yetisini tümüyle devreye sokar. 

Yarat›c› Dramada Uygulama Aflamalar›
Yarat›c› drama uygulamalar›nda grubun yap›s› ve kat›l›mc›lar›n özel durumlar› da
göz önüne al›narak etkinlikler dört aflamada gerçeklefltirilir;

1) Is›nma Çal›flmalar›: Grup iletiflimini ve dinamizmini sa¤lamak amac›yla
daha çok bedensel ve dokunsal al›flt›rmalar›n yap›ld›¤› tan›flma, etkileflim
kurma, uyum sa¤lama gibi çal›flmalard›r. Bütün bu çal›flmalar müziksel ses
ve araçlar kullan›larak yap›labilir.

2) Oynama: Belirlenmifl kurallar içinde özgürce oyun kurma ve bu oyunlar›
gelifltirme çabalar›ndan oluflur. Bu aflamada yarat›c›l›k, imgeleme boyutlar›
devreye girer. Kat›l›mc›lar oldukça rahat ve özgür olmal›d›rlar. (Çal›flmalar-
da müziksel ögeler kullan›larak etkinlikler planlanabilir.)

3) Do¤açlama Çal›flmalar›: Bu çal›flmada belli bir tema ya da konudan yola
ç›karak belirlenen bir hedefe do¤ru yol al›nmas›d›r. Bu konu ya da temalar
günlük yaflamdan kesitler olabilece¤i gibi gelece¤in müzi¤i, müzik aletleri
gibi konular da olabilir. Bu aflamada bireysel ve grupsal yarat›c›l›k yo¤un bi-
çimde yaflan›r. Do¤açlamalar önderli ya da serbest biçimleriyle yap›labilir. 
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4) De¤erlendirme: Bu aflamada yap›lan etkinlikler ile ilgili paylafl›mda bulu-
nulur. Lider ve grup, çal›flmalar› birlikte de¤erlendirir. Do¤açlama ile ilgili
elefltiriler ve paylafl›mlardan sonra gerekirse oyun yeniden kurgulan›r ve oy-
nan›r.

Geliflimlerini sa¤l›kl› tamamlayamayan, uyum zorluklar› çeken, duygular›n› ifa-
de etmekte zorlanan, içine kapan›k v.b. çocuklar›n e¤itiminde de sorunlar›n orta-
ya ç›kar›lmas› ve giderilmesinde yarat›c› dramadan müzik e¤itiminde de etkin bir
flekilde yararlan›labilir. Okulöncesi e¤itimden bafllayarak her alan ve düzeyde e¤i-
tim ve ö¤retimin etkinli¤ini artt›rmak için yarat›c› dramadan bir yöntem, teknik ve
alan olarak yararlanmak gerekir. 

Yarat›c› dramada uygulama aflamalar›n› anlat›n›z.
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Müzik ö¤retim yöntemleri etkili bir müzik ö¤retimi ger-
çeklefltirmede çeflitli teknikler kullan›larak baflvurulan
ö¤retme yollar›d›r. Müzik ö¤retiminde genel ö¤retim
yöntemlerinin yan› s›ra kendine özgü pek çok yol- yön-
tem vard›r. Yöntemler de t›pk› müzik e¤itiminin amaç-
lar› gibi müzik e¤itiminin türüne, düzeyine, süresine,
içeri¤ine, boyutlar›na göre farkl›l›klar göstermektedir.
Müzik ö¤retim yöntemlerini 20.yy. öncesi ve sonras›
diye ay›rmam›z gerekmektedir. 20.yy.öncesi müzik e¤i-
timi yöntemlerine bakt›¤›m›z zaman karfl›m›za Frans›z
Rakaml› Müzik Yöntemi, ‹ngiliz Tonik Sol-Fa Yöntemi
ve Alman Tonika = Do Yöntemi ç›kar. 20.yy. sonras›n-
da ise, Dalcroze Müzik Ö¤retim Yaklafl›m›, Kodaly Mü-
zik Ö¤retim Yaklafl›m›, Orff Yaklafl›m›, Suziki Yaklafl›-
m› ve Ptançinski Renk Yöntemi gibi sistemler öne ç›k-
maktad›r.
Ülkemizde de müzik ö¤retiminde yukar›da belirtilen
yaklafl›m ve yöntemlerden yararlan›ld›¤› gibi müzik ö¤-
renme- ö¤retme konusunda uygulanan çeflitli yöntem-
ler vard›r. Müzik ö¤renmeyi okulöncesinde öncelikle
flark› söyleme, oyun oynama, devinme, çalg› çalma gi-
bi eylemlerle düflündü¤ümüzde her biri için ayr› ayr›
yöntemlerden söz etmek gerekir.
Yarat›c› drama ad› verilen yöntem ise, her ne kadar di-
rekt olarak bir müzik ö¤retim yöntemi olmasa da bu
gün ça¤›m›z›n e¤itiminde tüm e¤itim-ö¤retim alanlar›n-
da uygulanabilen etkili bir oyunla ö¤renme - ö¤retme
yöntemidir. Asl›nda yarat›c› draman›n da en çok yarar-
land›¤› alan müzik-ritim-hareket-oyun ve sözdür.

Özet
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1. Afla¤›dakilerden hangisi Genel Müzik Ö¤retimi ilke-
sidir?

a. fiark›l› oyunlar
b. Somuttan-Soyuta
c. Ezgi çözümleme
d. Notalar› çözümleme
e. Mimikleri kullanma

2. Ö¤renme-ö¤retme yöntemi belirlerken afla¤›daki
özelliklerden hangisi dikkate al›n›r?

a. Ö¤rencinin yafl›
b. E¤itim- ö¤retim ortam›
c. Zaman
d. Konu
e. Hepsi

3. Afla¤›dakilerden hangisi genel ö¤retim yöntemidir?
a. Soru-cevap
b. Orff
c. Dalcroze
d. Nota ile ö¤retim
e. Kodaly

4. Ders içinde gerçeklefltirilmeye çal›fl›lan aflamalar afla-
¤›dakilerden hangisidir?

a. Oyun oynama
b. Soru sorma
c. Tekrar
d. Pekifltireç
e. Ö¤renme-ö¤retme süreçleri

5. Afla¤›dakilerden hangisi müzik ö¤retimine özgü yön-
temdir?

a. Anlat›m
b. Örnek olay
c. Orff
d. Beyin f›rt›nas›
e. Oyunlaflt›rma

6. Afla¤›dakilerden hangisi 20. yüzy›l müzik ö¤retim
yöntemi de¤ildir?

a. Orff
b. Suzuki
c. Frans›z rakaml› müzik yöntemi
d. Kodaly
e. Dalcroze

7. Afla¤›dakilerden hangisi 20. yüzy›l ça¤dafl müzik ö¤-
retim yöntemidir?

a. Renkle müzik ö¤retim yöntemi
b. Rakamla müzik ö¤retim yöntemi
c. Tonik sol-fa yöntemi
d. Alman tonika do yöntemi
e. Orff yöntemi

8. Afla¤›dakilerden hangisi flark› ö¤retim yollar›ndan
biri de¤ildir?

a. fiark›n›n sözlerini çözümleme
b. Bedenini do¤ru kullanma
c. fiark›n›n ezgisini çözümleme
d. fiark›n›n ritmini çözümleme
e. fiark›n›n notalar›n› çözümleme

9. Afla¤›dakilerden hangisi Yarat›c› Drama Yönteminin
bir aflamas› de¤ildir?

a. Oynama
b. Do¤açlama çal›flmalar›
c. Is›nma çal›flmalar›
d. Nota okuma çal›flmalar›
e. De¤erlendirme

10. Müzik eflli¤inde yap›labilecek etkinlikler afla¤›daki-
lerden hangileridir?

a. Bedenini çalg› olarak kullanma
b. Müzi¤e göre hareket yapma
c. Müzi¤i oyunlaflt›rma
d. Müzi¤in hissettirdiklerini resimle anlatma
e. Hepsi

Kendimizi S›nayal›m
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FONOM‹M‹

Fonomimi, s›n›fta el iflaretleri yolu ile solfej yapt›rmak,
bir tonaliteye al›flt›rmak, bu arada dikkati toplamak için
kullan›lan ve daha önce önemli bir haz›rl›k gerektirme-
di¤i için kullan›fll› oldu¤unu söyleyebilece¤imiz bir ça-
l›flt›rma tekni¤idir.
Müzik ö¤retmeni el iflaretlerini ustaca kullanmay› ö¤-
renmifl olmal›d›r.
Fonomimi sözcü¤ü, Frans›zca phonomimie sözcü¤ü-
nün okunufl biçimi olarak dilimize girmifltir. Phon ve
mimique sözcüklerinin birlefltirilmesinden oluflan pho-
nomimique’den yap›lmad›r. ‹ngilizce’de mimic; taklit
eden, taklitçi, taklit etmek karfl›l›¤›nda kullan›lmaktad›r.
Phon; ses, phonetik (Alm.), pho-netic (‹ng.) ise ses bil-
gisi, sese özgü anlamlar›na gelmektedir. Bu karfl›l›klar-
dan yola ç›karak, ‘Fonomimi; içsel yaflant›n›n, duygu
veya düflüncenin, yüzde ve ellerde oluflturulan durufl
ve hareketlere dönüfltürerek (zihinde oluflan mesaj› ifla-
retler arac›l›¤› ile taklit ederek) ifade edilmeye çal›fl›l-
mas›d›r’ diyebiliriz. ‹çsel yaflant› ile duygu ve düflünce-
den kas›t; fonomimi’ye aktar›lacak, s›n›f›n söylemesini
istedi¤imiz bir ezgisel çizgiyi bir ezgiyi iflaret etmektir.
El hareketleri; her ses basama¤› için öngörülmüfl olan
el biçimleri ve sesten sese geçifllerdir ki, ritmik gidifl bu
yolla gerçeklefltirilir. Yüzdeki durufl ve hareketler ise;
sürecin mimik yolu ile daha canl› duruma getirilebilme-
si, istenilen yerlerin önemlendirilebilmesi, vurgular›n
belirtilmesi... için kullan›lan bafl, göz, kafl, yüz, durufl
ve hareketleridir.
Fonomimi’de elin her duruflu, bir sekizli dizi içindeki
belli bir sesi simgelemektedir. Uygulamada ö¤retmen,
s›n›f›n ses s›n›rlar›na göre bir ses örgüsü kuracakt›r. Bu-
nun için belli bir sesi onun simgesi olan el iflareti, bir
baflka deyiflle elin durufl biçimi ile vererek bafllatabilir.
Bu çal›flma biçiminde, temel ses (tonik) hangi ses olur-
sa olsun onun ad› ‘do’ dur. Ve böylece do majör’de ça-
l›fl›l›yormufl gibi oldu¤u halde temel (karar) ses re be-
mol veya mi olarak verilmifl olabilir. Müziksel iflitmesi
mutlak (absolu veya absolue, Fr.) olan ö¤renciler s›k›n-
t›ya düflebildikleri halde, kula¤› göreceli (relatif veya
relative, Fr.) olanlar›n bir zorlu¤u olmayacakt›r. Ö¤ret-
men, çal›flman›n minör oldu¤unu ve minör çeflitlerin-
den hangisi oldu¤unu belirtmesi yolu ile çal›flmalar bu
tonda sürer. Eski Grek mod’lar› ile bizdeki baz› ma-
kamsal gidifller de fonomimi yard›m› ile ö¤retilebilir,
çal›flt›r›labilir.

Sol elin iflaret parma¤›, altere edilmifl (tonalite de¤iflme-
di¤i halde ve geçici olarak yar›m ses de¤ifltirilmifl) ses-
ler ve herhangi bir amaçla istenilen yar›m ses peslefltir-
meler için afla¤›y› gösterecek biçimde; yar›m ses tiz is-
tediklerimiz için ise, iflaret parma¤› yukar› gösterecek
biçimde iflaret edilir. 
Fonomimi sa¤ elle yap›l›yorsa, sol el ile yap›lan bu ya-
r›m ses pes, yar›m ses tiz okuma iflaretlerinden baflka;
gürlükler, a¤›rlaflmalar veya çabuklaflmalar, bitirifller gi-
bi ezgi çizgisindeki yenilikler de haz›rlan›p gösterilebi-
lir. Topluluk yönetme, koro e¤itme ve yönetme görevi
de olan müzik e¤itimcisinin, ad› geçen sol el durufl, ha-
z›rlay›fl ve iflareti verifl hareketlerini biliyor olmas› gere-
kir. Ancak her iki elin fonomimi için birlikte kullan›l-
mas› kuflkusuz bir ö¤renme ve otomatiklefltirme süreci-
ni gerektirir.
El ‹flaretlerinin Durufl Biçimleri (sa¤ ele göre) Ve An-

lamlar›

(Sa¤ kol ilerde, dirsekten doksan derece k›vr›k, ön kol
vücuda koflut olacak biçimde.)

Kaynak: Günay, Edip., Özdemir Mehmet Ali. (2003).
Müzik Ö¤retimi Teknolojisi ve Materyal Gelifltirme. ‹s-
tanbul: Ba¤lam Yay›nc›l›k

Okuma Parças› 2
E⁄‹T‹M MÜZ‹⁄‹ VE KODALY METODU

Müzik bir dildir. Dilin ö¤renilmesi ana kuca¤›nda bafl-
lar, okulda yazmas› okumas› ö¤renilir. Bugün dünyada
birçok müzik e¤itim metodu uygulanmaktad›r. Bu me-
totlar uygulayan ülkeler kendi insanlar›n›n yap›lar›na
uygun, kendi kaynaklar›ndan yola ç›karak e¤itim müzi-
¤i literatürü gelifltirmifllerdir. Bu literatürleri, yuva çocu-
¤unun özelli¤inden bafllayarak s›ras›yla yafl gruplar› göz
önüne al›narak sistematik bir flekilde gelifltirilerek ha-
z›rlan›p uygulanmaktad›r. Kodaly’in en önemli prensibi
“Müzik herkes için olmal›d›r.” sözüdür. Bu inan›fl onun

Okuma Parças› 1
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bütün çal›flma süresince devam etmifl, müzik akademi-
sindeki en üst düzeyde olan ö¤rencilerin üzerinde dur-
du¤u kadar, en ufak okul ö¤rencisi üzerinde de dur-
mufltur. Kodaly geliflmekte olan genç insanlara, çocuk-
lara, hayatlar›nda ve sosyal yaflamlar›nda müzi¤in rolü-
nü ö¤retti. Müzi¤i insanlar›n yaflamlar›n›n içine soktu
ve onlar›n görüfllerinin genifllemesini, düzeylerinin yük-
selmesini sa¤lad›. Kodaly düflüncelerini gerçeklefltire-
bilmek için yeni Macar müzi¤inin temellerini kurmak
amac›na yöneldi. Yeni Macar müzi¤ini oluflturmak için
Kodaly’nin seçti¤i yol hangisiydi? Çok sa¤lam bir “yeni”
yaratmak için, “eski”yi çok iyi bilmek gerekti¤i gerçe¤i-
ni, Kodaly kendisine bafllang›ç noktas› yapt›. Ve “es-
ki”yi bulmak: “eski”yi bilmek için, nerede bafllay›p ne-
rede bitti¤i kestirilemeyen o uçsuz-bucaks›z kayna¤›:
Halk kayna¤›na yöneldi. Kodaly ve Bartok, tüm yaflam-
lar› boyunca, yeteneklerini, bireysel üstünlüklerini ka-
n›tlamak için de¤il, Macar halk müzi¤ini önce ulusal,
sonra da evrensel boyutlara ulaflt›rmak için kulland›lar.
Kodaly müziklerini bu düflünceler çerçevesinde yavafl-
yavafl olgunlaflt›rd›. Önceleri oda müzi¤i ve koro yap›t-
lar› üzerinde daha çok durdu.1920’lerde, Kodaly beste-
ci olarak çocuk korolar›n› çal›flt›rmaya bafllad›¤›nda on-
lar›n repertuarlar›, okullarda flark›lar›n ö¤retilmesindeki
metodlar dikkatini çekti. Daha sonra hayat› boyunca bu
konular zihnini devaml› meflgul etti. Bu dönemde Pa-
ris’e gitti. Frans›z müzik e¤itim metodlar›yla tan›flt›. ‹n-
giltere’de müzisyenler aras›ndaki ve ingiliz e¤itiminde-
ki disiplin dikkatini çekti. Sonuca varaca¤› e¤itim siste-
minin temelini oluflturmaya bulmaya gayret etti. O dö-
nemde Macaristan da Alman ö¤retim metodlar›ndan
al›nm›fl okul flark›lar› derslerde ö¤retiliyordu. Buna kar-
fl›l›k pentatonik dizi kullan›labilir, bafllama noktas› ses
s›n›r›n› aflmayan küçük okul flark›lar› olabilirdi. Ses us-
tas›n›n flu sözleri konuya verdi¤i önemi aç›kça ortaya
koymaktad›r. “Eskiden çocu¤un müzik e¤itimi, do¤u-
mundan dokuz ay önce bafllamal›, diye düflünürdüm.
fiimdi ayn› düflüncede de¤ilim. Çocuklar›n müzik e¤iti-
mi annenin do¤umundan dokuz ay önce bafllamal›...”.

Kaynak: Kamacao¤lu, Filiz. (1993) E¤itim Müzi¤i ve
Kodaly Metodu 1.Ulusal Müzik E¤itimi Sempozyumu
Trabzon ‘Müzik Türlerinin E¤itimdeki Yeri’ Bildiriler
Sorular Cevaplar Karadaniz Teknik Üniversitesi

1. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Genel Ö¤retim ‹lke ve Yön-
temleri” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

2. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “E¤itimde Yöntem”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

3. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Genel Ö¤retim ‹lke ve Yön-
temleri” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

4. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Genel Ö¤retim ‹lke ve Yön-
temleri” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

5. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Müzik Ö¤retim Yöntemle-
ri” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

6. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “20. Yüzy›l Öncesi Müzik
Ö¤retim Yöntemleri” konusunu yeniden göz-
den geçiriniz.

7. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Ça¤dafl Müzik Ö¤retim Yön-
temleri” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

8. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Müzik E¤itiminde fiark› Ö¤-
retimi ve Yöntemleri” konusunu yeniden göz-
den geçiriniz.

9. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Müzik Ö¤retiminde Yarat›-
c› Drama Yöntemi” konusunu yeniden gözden
geçiriniz.

10. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Oyunla Müzik Ö¤retimi”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar›
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S›ra Sizde 1

Müzik ö¤retim yöntemlerini 20.yy. öncesi ve sonras› di-
ye ay›rmam›z gerekmektedir. 20.yy.öncesi müzik e¤itimi
yöntemlerine bakt›¤›m›z zaman karfl›m›za Frans›z Ra-
kaml› Müzik Yöntemi, ‹ngiliz Tonik Sol-Fa Yöntemi ve
Alman Tonika = Do Yöntemi ç›kar. 20.yy. sonras›nda ise,
Dalcroze Müzik Ö¤retim Yaklafl›m›, Kodaly Müzik Ö¤re-
tim Yaklafl›m›, Orff Yaklafl›m›, Suziki Yaklafl›m› ve Ptan-
çinski Renk Yöntemi gibi sistemler öne ç›kmaktad›r.

S›ra Sizde 2

Renklerle Müzik Ö¤retim Yöntemi, Grafik ve Sembol-
lerle Müzik Ö¤retim Yöntemi ve Müzik E¤itiminde fiar-
k› Ö¤retimi ve Yöntemleri ülkemizde s›kl›kla kullan›lan
müzik ö¤retimi yöntemlerindendir.

S›ra Sizde 3

Is›nma Çal›flmalar›: Grup iletiflimini ve dinamizmini sa¤-
lamak amac›yla daha çok bedensel ve dokunsal al›flt›r-
malar›n yap›ld›¤› tan›flma, etkileflim kurma, uyum sa¤-
lama gibi çal›flmalard›r. 
Oynama: Belirlenmifl kurallar içinde özgürce oyun kur-
ma ve bu oyunlar› gelifltirme çabalar›ndan oluflur. 
Do¤açlama Çal›flmalar›: Bu çal›flmada belli bir tema ya
da konudan yola ç›karak belirlenen bir hedefe do¤ru
yol al›nmas›d›r. Bu konu ya da temalar günlük yaflam-
dan kesitler olabilece¤i gibi gelece¤in müzi¤i, müzik
aletleri gibi konular da olabilir. De¤erlendirme: Bu afla-
mada yap›lan etkinlikler ile ilgili paylafl›mda bulunulur.
Lider ve grup, çal›flmalar› birlikte de¤erlendirir. Do¤aç-
lama ile ilgili elefltiriler ve paylafl›mlardan sonra gere-
kirse oyun yeniden kurgulan›r ve oynan›r.
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Geleneksel kültürümüzün ürünleri olan; nazlatma, say›flma, tekerleme, türkü
ve ninleri yeni kuflaklara aktararak, kuflaklar aras›ndaki kültürel ba¤›n sürek-
lili¤ini sa¤lalayabilecek,
Geleneksel kültürümüzün ürünleri nazlatma, say›flma, tekerleme, ninni ve
türküleri yeni kuflaklara aktar›rken, müzi¤imizin ritmik yap›s›, ölçüleri, ma-
kamsal ve ezgisel örgüsü, “dem”li (ostinato) ezgilerle armonik dokusu ve ez-
gisel kurulufluna iliflkin özellikleri yeni kuflaklara tafl›yabilecek,
Nazlatma, say›flma, tekerleme, ninni ve türkülerde yer alan sözler arac›l›¤›y-
la, yeni kuflaklar›n Türkçenin kullan›m›na iliflkin incelikleri kavrayabilmeleri-
ne yard›mc› olabilecek,
Kendi ülkesinin geleneksel kültürüne, de¤erlerine yabanc›laflmayan, bu zen-
ginliklere sahip ç›kan bir kufla¤›n yetiflmesine katk›da bulunabileceksiniz.

‹çindekiler

• Nazlatma
• Say›flma
• Tekerleme

• Türkü
• Ninni
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TEKERLEMELER
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N‹NN‹LER
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TÜRKÜLER
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fiARKILAR TEKERLEMELER VE SAYIfiMALAR ÜZER‹NE 
Çocuklar için seçilmifl olan flark›, tekerleme ve say›flmalar befl- alt› perdeyi kapsa-
mal›d›r. Daha genifl ses alan›na sahip flark›lar çocuklar için seslendirme sorunu ya-
ratabilir. Ezgiler, ard›fl›k ses aral›klar›n›n yan› s›ra ayr›fl›k ses aral›klar›n› da içerir-
ler. fiark›da, çocuklar için zor gelebilecek beflli, alt›l›, yedili ve oktav gibi büyük
aral›klar bulunmamal›d›r. Müzik yap›tlar›n›n belli bir kuruluflu vard›r. fiark›lar›n ku-
rulufllar› karmafl›k olmamal›, mümkün oldu¤unca simetrik bir yap›da ve iki moti-
fin art arda geldi¤i yal›n müzik cümlelerinden oluflmal›d›r. fiark›lar›n bitifl sesi flar-
k›n›n karakterini belirler. Örne¤in; mi sesi ile biten ezgiler hüzünlü, fa sesi ile bi-
ten ezgiler nefleli bir etki b›rak›rlar. Tekerleme ve say›flmalar›n sözleri zamanla yi-
ne çocuklar taraf›ndan günün gereklerine göre k›smen yada tamamen de¤ifltiril-
mektedir. Çocuk flark›lar›n›n sözleri anlaml› olabilece¤i gibi, anlams›z sözlerden de
oluflabilmektedir. Anlams›z sözler ço¤u zaman uyak arama gereksiniminden do¤-
maktad›r. Baz› flark› sözleri ise çocuklar›n dünyas›na özgü olarak gerçek üstü özel-
likler gösterebilmektedir. 

Tekerleme ve say›flmalar›n ço¤unda, sözleri oluflturan dizeler ve ezgiyi olufltu-
ran müzik cümleleri yinelemelerle yap›lmaktad›r. Baz›lar›nda ise ilk motif ayn› kal-
makta, ikinci motif de¤iflebilmektedir. Bu de¤iflimin nedeni sözlerin ritimlerindeki
farkl›l›klard›r. Tekerleme ve say›flmalarda belirleyici olan öge sözdür. Sözlerin ri-
timleri birebir ezgiye yans›r. Bu nedenle ço¤u zaman tekerleme ve say›flmalar›n
prozodilerinde ritmik yönden herhangi bir sorun olmaz. Ender olarak tersi yap›l›p
sözün ezgiye giydirilmesi zorlanmaktad›r. Aç›k hecelere uzun seslerin ya da kapa-
l› hecelere uzun seslerin getirildi¤i bu durumlarda bile ezginin ak›c›l›¤› nedeniyle
yad›rganacak uyumsuzluklar bulunmaz. Örne¤in, “fiu derede bir tavflan uyuyordu”
dizesinde “u” harfine k›sa bir ses gelmesi gerekirken uzun bir ses getirilmifltir, an-
cak bu uyumsuzluklar bile ezginin ak›fl› nedeniyle önemli bir ayk›r›l›¤a neden ol-
mamaktad›r.

fiark› seçiminde afla¤›daki ilkelere uymak, müzik etkinliklerinin baflar›l› olma-
s›nda önemli rol oynar. Bu nedenle seçilecek flark›; 

• Çocuklar›n ses alan›na uygun olmal›d›r.
• Ak›flkan bir ritmik yap›s› bulunmal›d›r.
• Bellekte iz b›rakan bir ezgisel örgüsü olmal›d›r.
• Sözleri çocuklar›n sözcük da¤arc›¤›na uygun olmal›d›r.
• Kolay ö¤retilebilir ve kolay ö¤renilebilir özellikte olmal›d›r.
• Söz ile ezgi birbiriyle uyum sa¤lamal›d›r.
• Söz, ritim, ezgi ya da baflka bir öge ile çocuklara çekici gelebilecek bir özel-

li¤e sahip olmal›d›r.
• Gerekti¤inde oyunlaflt›rmaya uygun olmal›d›r. Ya da oyunu olan flark›lar se-

çilmelidir. Örne¤in, Ya¤ Satar›m vb.

1077.  Ünite  -  Okulöncesi  Müzik  E¤i t iminde Da¤arc›k I
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Bu ünitede; anne, baba, kardefllik, ö¤retmen, Atatürk
ve genelde insan sevgisini konu alan flark›lar›n yan› s›-
ra; mevsimler, k›fl, kar, su, ya¤mur, dere, a¤aç, orman,
çiçek ve çocu¤un en yak›n›ndaki köpek, kedi, tavuktan
bafllay›p di¤er hayvanlara de¤in uzanan bir yelpazede
hayvan sevgisi ifllenen bir flark› da¤arc›¤› kazand›r›lma-
ya çal›fl›ld›. Kazand›r›lmaya çal›fl›lan flark›lardan bir k›s-
m› ise; büyüme, beslenme, temizlik, sa¤l›k vb. konula-
r› içermektedir.

Özet
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1. “Posta Treni” adl› tekerleme kaç perdelik bir ses ala-
n›n› kapsamaktad›r?

a. 2
b. 3
c. 4
d. 5
e. 6

2. “Elmam› Yediler” adl› tekerlemenin karar sesi afla¤›-
dakilerden hangisidir?

a. La
b. Sol
c. Fa
d. Mi
e. Re

3. Afla¤›dakilerden hangisi say›flmad›r?
a. Körebe
b. Portakal› Soydum
c. Kemal Pafla
d. Ya¤ Satar›m
e. Kay›kç›

4. Afla¤›daki tekerlemelerden hanginin ölçüsü 4/4’lüktür?
a. K›rm›z› Bal›k
b. Masal Masal
c. Bindim Elma Dal›na
d. Horoz Dö¤üflü
e. Posta treni

5. Afla¤›daki tekerlemelerden hangisinin ezgisinde ar-
d›fl›k ses aral›klar›n›n yan› s›ra ayr›fl›k ses aral›klar› bu-
lunmaktad›r?

a. Kabaramazs›n Kel Fatma
b. Bindim Elma Dal›na
c. Bir A¤ac› Oyarlar
d. Kurt Kufl
e. Tembel

6. Afla¤›daki tekerlemelerin hangisi Cumhuriyet öncesi
konular› içermektedir?

a. K›rm›z› Bal›k
b. Aç Kap›y› Bezirganbafl›
c. Ya¤mur Ya¤›yor
d. Bir A¤ac› Oyarlar
e. Körebe

7. Afla¤›daki tekerlemelerden hangisi oyun oynan›rken
söylenmektedir?

a. Ya¤ Satar›m
b. Top Top Kadife
c. Tembel
d. Baklava Kardefl
e. Kerkenez

8. Afla¤›daki tekerlemelerden hangisi ritimsel yönden
daha ak›c›d›r? 

a. Ambara Vurdum Bir Tekme
b. Eriflte Pilav
c. Uç Uç Böce¤im
d. Bir iki Çumçukur
e. Kerkenez

9. fiark› seçimine iliflkin afla¤›daki ifadelerden hangisi
yanl›flt›r?

a. Çocuklar›n dünyas›na uygun olmal›d›r.
b. Ezgi genifl bir ses alan›na yay›lmal›d›r.
c. Ritmik bir kurgusu bulunmal›d›r.
d. Biçimsel (form) yönden “kolay çözümlenebilir”

olmal›d›r.
e. Çocuklar›n ses alan›na uygun olmal›d›r.

10. fiark› seçiminde flark› sözüne iliflkin afla¤›daki ifade-
lerden hangisi yanl›flt›r?

a. Çocuklar›n sözcük da¤arc›¤›na uygun olmal›d›r.
b. Ritmik bir yap›ya sahip olmal›d›r.
c. Gerçeküstü ögeler içermemelidir.
d. Ezgiyle tam bir uyum sa¤lamal›d›r.
e. Kolay ö¤renilebilir olmal›d›r.

Kendimizi S›nayal›m
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Oyun kurulmadan önce ebenin tart›flmas›z biçimde be-
lirlenebilmesi için say›flma söylenir. Say›flma da bir ba-
k›ma oyunun bir parças› durumundad›r. Çocuklar›n
oyun oynama için zamanlar›n›n az olmas› durumunda,
say›flman›n ilk söyleniflinin ard›ndan belirlenen kifli ebe
olur. Oyun oynamak için zaman›n çok olmas› duru-
munda ise, ebe say›flman›n defalarca söylenmesinin ar-
d›ndan en son kalan kifli olarak belirlenir. 
Afla¤›daki say›flmalar› okuyunuz.
Oooo!..  
‹¤ne mi¤ne ucu dü¤me
Filfilince kufldilince
Horoz öttü, tavuk tepti
Bülbül k›z› selam etti
Selam›na dua etti
Al ç›k, bal ç›k
Sana dedim, sen ç›k...

Oooo!..
‹¤ne batt›, can›m› yakt›
Tombul kufl
Arabaya kofl
Araban›n tekeri
‹stanbul’un flekeri
Hap hup, alt›n top
Bundan baflka o-yun yok.

Oooo!..
Çift s›ra olal›m
Eflimizi bulal›m
Topu at›p havaya
Ebemizi vural›m...

Oooo!..
Seçene meçene
Bakma gelip geçene
Oyun için en iyi
Ebeyi biz seçene...

Elim elim epelek
E-be-mi-zi
tez seçsin...

Oooo!..
Üç deve gördüm
Birisine bindim
Ablama gittim
Ablam pilav piflirmifl
‹çine s›çan düflürmüfl
Vallahi yemem
Billahi yemem
O dolaptan ne ç›kar
S›rma saçl› yar ç›kar
S›rma saç› öreyim
Ali Bey’e vereyim
Ali Bey hasta
Çorbas› tasta
Püsküllü mavi
‹nad›na kavi...
Teke teke tekerim
Hani benim flekerim
Akflam babam gelecek
Bana para verecek
Sona kald›n
Sen ç›k...

Oooo!..
Eveleme geveleme
Devekuflu kovalama
Çengi çember
Miski amber
Taz› tuzu
Ortaya ç›ks›n
Peri k›z›

Bir, iki, üç, dört
Han›m k›z ete¤ini ört
Befl, alt›, yedi, sekiz
Çal›flkan›z hepimiz
Dokuz, on
Güvercinim ortaya kon.

Okuma Parças›
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1. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Posta Treni” tekerlemesini
yeniden gözden geçiriniz.

2. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Elmam› Yediler” flark›s›n›n
notalar›n› yeniden gözden geçiriniz.

3. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Portakal› Soydum” flark›s›-
n›n notalar›n› yeniden gözden geçiriniz.

4. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Horoz Dö¤üflü” flark›s›n›n
notalar›n› yeniden gözden geçiriniz.

5. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “fiark›lar-Tekerleme ve Sa-
y›flmalar” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

6. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Aç Kap›y› Bezirgen Bafl›”
flark›s›n›n sözlerini yeniden gözden geçiriniz.

7. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Top Top Kadife” tekerle-
mesini yeniden gözden geçiriniz. 

8. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Ambara Vurdum Bir Tek-
me” flark›s›n› ritmik yap› yönünden yeniden
gözden geçiriniz.

9. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “fiark›lar-Tekerleme ve Sa-
y›flmalar” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

10. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “fiark›lar-Tekerleme ve Sa-
y›flmalar” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

Yararlan›lan Kaynaklar
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Okulöncesi çocuklar›n›n ses alanlar›na uygun gereksinim duyduklar›; 
Baflta anne, baba, kardefl, di¤er yak›nlar›, ö¤retmen ve Atatürk olmak üzere,
insan sevgisini konu alan flark›lardan bir k›sm›n› da¤arc›¤›n›za katabilecek, 
Genelde do¤a ve çevre konular›n› iflleyen; mevsimler, yeni y›l, a¤aç, orman,
bulut, su, ya¤mur, kar, k›fl, dere, deniz, çiçek vb. konular› iflleyen flark›lardan
bir k›sm›n› da¤arc›¤›n›za kazand›rabilecek,
Çocuklar›n yak›n çevresindeki hayvanlardan bafllamak üzere; kedi, köpek,
kufl, kümes hayvanlar›, ar›, kelebek ve di¤er tüm hayvanlar› konu edinen
flark›lardan seçilmifl bir da¤arc›¤a sahip olabilecek
Duyu organlar›, temizlik, beslenme, tafl›tlar vb. konulardan seçilmifl flark›lardan
oluflan bir flark› da¤arc›¤› edinebilecek bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

‹çindekiler

• ‹nsan
• Büyüme
• Beslenme

• Duyu Organlar›
• Hayvan
• Do¤a

• Çevre

Anahtar Kavramlar
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N
N
N

N

N

Okulöncesinde Müzik
E¤itimi-II

Okulöncesi Müzik
E¤itiminde Da¤arc›k II

• BEN VE DÜNYA 
• ÜÇ fiEY 
• ATATÜRK YOKTU 
• KUfi OYUNU 
• YAVRU KUfi 
• B‹LMECE 
• A⁄ACA ÖVGÜ 
• MASAL 
• YURDUMDA 
• GEL B‹ZE KATIL B‹ZE 
• YÜCE ATATÜRK 
• M‹N‹K KUfi
• B‹LMECE 
• ‹K‹ GÖZÜM VAR 
• SAKSI 
• NERDE NE 
• GELME KIfi GELME 
• SERÇE 
• KARLI DA⁄LAR 
• OKUL YOLU 
• KIfi BABA 
• KUMBARA 
• Ö⁄RETMEN‹M 
• HOfi GELD‹N YEN‹ YIL 
• TREN 
• ANNEC‹⁄‹M 
• YALANCI 
• 23 N‹SAN 
• YA⁄MUR TÜRKÜSÜ

8
OKULÖNCES‹NDE MÜZ‹K E⁄‹T‹M‹-II



BEN VE DÜNYA 

ÜÇ fiEY 

Okulöncesi Müzik
E¤itiminde Da¤arc›k II



ATATÜRK YOKTU 

KUfi OYUNU 

114 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I



YAVRU KUfi 

B‹LMECE 

1158.  Ünite  -  Okulöncesi  Müzik  E¤i t iminde Da¤arc›k  I I



A⁄ACA ÖVGÜ 

MASAL 

116 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I



YURDUMDA 

GEL B‹ZE KATIL B‹ZE 

1178.  Ünite  -  Okulöncesi  Müzik  E¤i t iminde Da¤arc›k  I I



YÜCE ATATÜRK 

M‹N‹K KUfi

118 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I



B‹LMECE 

‹K‹ GÖZÜM VAR 

1198.  Ünite  -  Okulöncesi  Müzik  E¤i t iminde Da¤arc›k  I I



SAKSI 

NERDE NE 

120 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I



GELME KIfi GELME 

SERÇE 

1218.  Ünite  -  Okulöncesi  Müzik  E¤i t iminde Da¤arc›k  I I



KARLI DA⁄LAR 

OKUL YOLU 

122 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I



KIfi BABA 

KUMBARA 

1238.  Ünite  -  Okulöncesi  Müzik  E¤i t iminde Da¤arc›k  I I



Ö⁄RETMEN‹M 

HOfi GELD‹N YEN‹ YIL 

124 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I



TREN 

ANNEC‹⁄‹M 

1258.  Ünite  -  Okulöncesi  Müzik  E¤i t iminde Da¤arc›k  I I



YALANCI 

23 N‹SAN 

126 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I



YA⁄MUR TÜRKÜSÜ

1278.  Ünite  -  Okulöncesi  Müzik  E¤i t iminde Da¤arc›k  I I



128 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I

Bu ünitede; anne, baba, kardefl, ö¤retmen, Atatürk ve
genelde insan sevgisini konu alan flark›lar›n yan› s›ra;
mevsimler, k›fl, kar, su, ya¤mur, dere, a¤aç, orman, çi-
çek ve çocu¤un en yak›n›ndaki köpek, kedi, tavuktan
bafllay›p di¤er hayvanlara de¤in uzanan bir yelpazede
hayvan sevgisi ifllenen bir flark› da¤arc›¤› kazand›r›lma-
ya çal›fl›ld›. Kazand›r›lmaya çal›fl›lan flark›lardan bir k›s-
m› ise; büyüme, beslenme, temizlik, sa¤l›k vb. konula-
r› içermektedir. 

Özet



1298.  Ünite  -  Okulöncesi  Müzik  E¤i t iminde Da¤arc›k  I I

1. “Atatürk Yoktu” adl› flark›n›n karar sesi afla¤›dakiler-
den hangisidir?

a. La
b. Sol
c. Fa
d. Mi
e. Si

2. “Masal” adl› flark›n›n konusu afla¤›dakilerden hangi-
sidir? 

a. Anne sevgisi 
b. Do¤a ve çevre 
c. Hayvan sevgisi 
d. Tafl›tlar ve trafik 
e. Ö¤retmen sevgisi

3. “Gelme K›fl Gelme” adl› flark›n›n ses alan› afla¤›daki-
lerden hangisidir? 

a. La Re 
b. Fa Re 
c. Sol Mi 
d. Re Sol 
e. Sol Do

4. Afla¤›daki flark›lardan hangisi Erdo¤an Okyay tara-
f›ndan bestelenmifltir? 

a. Ben ve Dünya 
b. Saks› 
c. Hofl Geldin Yeni Y›l 
d. Nerde Ne
e. Nerdesin

5. Afla¤›daki flark›lardan hangisi Muammer Sun taraf›n-
dan bestelenmifltir? 

a. Kufl Oyunu 
b. Üç fiey 
c. Gel Bize Kat›l Bize 
d. Yalanc› 
e. Masal

6. “23 Nisan” adl› flark› afla¤›daki bestecilerden hangi-
sine aittir? 

a. Saip Egüz 
b. Salih Aydo¤an 
c. Sefai Acay 
d. Nevit Kodall›
e. Muammer Sun

7. Afla¤›dakilerden hangisi uyarlama flark›d›r?
a. Ö¤retmenim 
b. Yumurta 
c. Yalanc› 
d. ‹ki Gözüm Var
e. Masal

8. Afla¤›daki flark›lardan ses alan› en genifl olan› hangi-
sidir? 

a. Atatürk Yoktu 
b. Minik Kufl 
c. Tren 
d. Gelme K›fl Gelme
e. Yalanc›

9. Afla¤›daki flark›lardan hangisi öykünme flark› özelli-
¤indedir? 

a. Tren 
b. Kumbara 
c. Saks› 
d. Hofl Geldin Yeni Y›l 
e. Minik Kufl

10. “Karl› Da¤lar” adl› flark›ya iliflkin afla¤›daki ifadeler-
den hangisi do¤rudur? 

a. Türk okul flark›s› niteli¤indedir. 
b. Aktarma flark› niteli¤indedir. 
c. Öykünme
d. Anonim
e. Türk halk flark›s›d›r.

Kendimizi S›nayal›m



130 Okulöncesinde Müzik  E¤i t imi- I I

GÖKTEN ÜÇ fiARKI DÜfiTÜ (*) 
Dr. Salih Aydo¤an 

Çocuk sevgiyle, sevgi sanatla büyür. Sevgiyi kal›c› k›la-
bilmenin yolu flark›lardan geçer. Denizin mavi duru su-
lar›ndaki huzur, h›rç›n dalgalar›ndaki korku, flark›larla
ölümsüzleflir. Da¤lar›n karl› sisli doruklar›ndaki ulafl›l-
mazl›k flark›larla süslendi¤inde güzelleflir. Orman›n bin
bir canl›ya yaflam veren koyu gölgesi flark›larla boyan-
d›¤›nda kal›c› k›l›nabilir.
fiark›larla anlat›ld›¤›nda anlam kazan›r gökyüzü, günefl,
ay ve y›ld›zlar. 
Ya sevdiklerimiz; annemiz, babam›z, ailemiz, ö¤retme-
nimiz, Atatürk’ümüz, yurdumuz. Yurdumuzun özellik-
leri, güzellikleri, insanlar›...
fiark›lar ›rk ayr›m›, renk ayr›m› tan›maz, evrenseldir.
Ama tarafl›d›r; iyiden, güzelden, do¤rudan, zay›ftan,
güçsüzden yanad›r. ‹ngiliz flair ve oyun yazar› fiekspir
(1516-1616), “Bir ulusun türkülerini yapanlar yasalar›n›
yapanlardan daha güçlüdür.” diyerek flark›lar›n gücüne
vurgu yapar. fiark›lar bir bak›ma topu tüfe¤i olmayanla-
r›n silah›d›r; kimsenin can›n› ac›tmayan, ancak mutlaka
hedefe ulaflan, geri tepmesiz bir silah. Bu silah düflma-
n› tam on ikiden, yüre¤inden vurur. Bu silahla vurula-
n›n yüre¤i da¤lan›r, bir daha iflah olmaz.
fiark›lar tüy kadar hafiftir, bazen bir flark›n›n kanad›na
tak›l›r, uçar›z baflka diyarlara, masal dünyalar›na. 
fiark›lar gökkufla¤› kadar renklidir, boyar beynimizin
k›vr›mlar›n›, hücrelerini. K›rm›z›, yeflil, sar›, mor...Ve p›-
r›lt›l›d›r, ›fl›lt›l›d›r; alg›lar›m›z›, duygular›m›z› keskinleflti-
rir, biler. fiark›lar›n ›fl›lt›s› kula¤›m›z›, yüre¤imizi kamafl-
t›r›r ço¤u kez. 
Ve ilaçt›r flark›lar. Kimi zaman damarlar›m›za flark› en-
jekte ederiz, yaralar›m›z› flark›larla sarar›z, bazen flark›-
lara s›¤›n›r›z. fiark›lar bir anne kuca¤› kadar yumuflakt›r,
kollar›na koynuna al›r, sar›p sarmalar bizi yumuflac›k
flefkatli ezgileriyle, içimizdeki çocu¤u okflar, fl›mart›r.
S›r küpüdür flark›lar, en gizli dertlerimizi onlar bilir,
dertlerimize onlar ortak olur. Her fleyin bitti¤ini düflün-
dü¤ümüz bir anda flark›lar bize umut verir, yaflama ba¤-
lar. fiark›lar›n ilaç oldu¤unu gelmifl geçmifl en önemli
hekimlerden biri olan ‹bni Sina (9801037) ünlü “fiifa”
kitab›nda flöyle ifade etmektedir: “Ak›l sa¤l›¤› için en iyi
egzersiz flark› söylemedir.” 
fiark›lar yüklüdür, notalar›n aras›na gizlenmifl mesajlar›
tafl›r. Bu mesajlar durgun suya at›lan tafl›n oluflturdu¤u
dalgalar gibi yay›l›r, ö¤retir, ayd›nlat›r. 
fiark›lar uzlaflt›r›c›d›r, birlefltiricidir; toplumun bireyleri-
ni birbirine kaynaflt›ran bir harçt›r, kimseyi ay›rmaz bir-
birinden; vars›l yoksul, siyah beyaz...Bir flark›da herkes
birlikte el ç›rpar, birlikte mendil sallar, halay çeker, ho-
ron teper. 
fiark›lar bir köprüdür, geçmiflle gelece¤i birbirine ba¤-
layan. Bu köprünün sa¤laml›¤›na ba¤l›d›r kuflaklar ara-
s›ndaki duygu birli¤i. fiark›lar büyülüdür, her ortamda
yeflerir, çiçek açar, meyve verir. Nas›l ki her çiçe¤in ay-

r› rengi, ayr› kokusu, nas›l ki her meyvenin ayr› tad›,
ayr› lezzeti varsa; her flark›n›n da ayr› büyüsü vard›r;
her insan› farkl› etkiler. Kimi oynat›r, kimi a¤lat›r; kimi
güldürür, kimi hüzünlendirir. 
fiark›lar ölümsüzdür, yaflar söyleyenlerin dilinde kuflak-
lar boyu. fiiirler, flark›lar yaflamal›! Yaflamal› ki, yaflama-
s›n bencillik, k›skançl›k, sald›rganl›k; yaflamas›n nefret,
h›rs, kin, öfke. 

Kaynak: (*) Aydo¤an, Salih; (2007). “Oynayarak E¤-
lenerek Müzik Dilini Ö¤reniyoruz” adl› kitab›n ön-
sözü, Arkadafl Yay›nevi, Ankara.

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar›
1. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Atatürk Yoktu” flark›s›n›n

notalar›n› yeniden gözden geçiriniz. 
2. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Masal” flark›s›n›n notalar›n›

yeniden gözden geçiriniz. 
3. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Gelme K›fl Gelme” flark›s›-

n›n notalar›n› yeniden gözden geçiriniz.
4. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Nerde Ne” flark›s›n›n nota-

lar›n› yeniden gözden geçiriniz.
5. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Gel Bize Kat›l Bize” flark›s›-

n›n notalar›n› yeniden gözden geçiriniz.
6. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “23 Nisan” flark›s›n›n notala-

r›n› yeniden gözden geçiriniz.
7. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yalanc›” flark›s›n›n notalar›-

n› yeniden gözden geçiriniz.
8. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Minik Kufl” flark›s›n›n nota-

lar›n› yeniden gözden geçiriniz.
9. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Hofl Geldin Yeni Y›l” flark›-

s›n›n notalar›n› yeniden gözden geçiriniz.
10. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Karl› Da¤lar” flark›s›n›n no-

talar›n› yeniden gözden geçiriniz.

Yararlan›lan Kaynaklar
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besini Ö¤reniyoruz, Arkadafl Yay›nevi, Ankara.
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Ömer Faruk Yurto¤lu, (2009). Okul Yolu Türkü Dolu,

Tuna Matbaas›, Ankara.
Sefai Acay, (1990). Ezgi Yuma¤›, Ezgi Yay›nc›l›k, Ankara.

Okuma Parças›



131Sözlük

A
A capella: Eflliksiz.

Accord: Sesleri belirgin bir düzene sokmak.

Adagio: Derin bir rahatl›k içerisinde

A¤›t: Do¤açlama ezgi ile mersiyeler söyleyip a¤laflmak.

Alla marcia: Marfl temposunda.

Alla Turca: Türk tarz›nda.

Allegro: H›zl›.

Alto: Kal›n kad›n sesi

Andante: A¤›r fakat fazla de¤il.

Arco: Yay kullanarak.

Aria: ‹nsan sesi için yaz›lan solo parçalar.

Armoni: Seslerin dizi ve ton kurallar›na uygun ve uyumlu bir

biçimde ba¤lan›fllar›.

B
Ballade: On ikinci yüzy›lda Güney ‹talya’da ortaya ç›kan dans

flark›s›. Edebi bir çalg› sesi.

Bariton: Orta sesli erkek.

Bas: En kal›n erkek sesi.

Basson: Fagot.

Blues: Amerikal› zencilerin hüzünlü aflk flark›s›.

Bolero: Çalg›lar için flark› formunda yaz›lm›fl ‹spanyol dans›.

C
Cantabile: fiark› söyler gibi.

Canto: Kanto, flark›.

Capella: Efllikli veya toplu halde yorumlanan eser.

Chanson: fiark›.

Compositeur: Besteci.

Composition: Beste.

Concerto: Herhangi bir çalg› için orkestra eflli¤inde çal›nan,

genellikle üç veya dört bölümlük eser.

Crescendo: Kreflendo. Sesi gittikçe kuvvetlendirerek.

D
Diapason: Genellikle “La” sesini veren, ve özel olarak “Y” bi-

çiminde yap›lm›fl çelik çubuk.

Divertimento: Ara müzi¤i.

Diyez: Önüne gelen notay› yar›m ses inceltmeye yarayan iflaret.

Dolce: Tatl›.

Double: ‹kili.

E
Echo: Yank›

Ecole: Ekol, okul.

Encore: Tekrar.

Espressivo: Etkili, anlaml›.

Efllik: Accompagnemernt

Etude: Çal›flma parças›, çal›flma.

Ezgi: Na¤me, melodi.

F
Fanfar: Yaln›zca bak›r nefeslilerden oluflan çalg› tak›m›.

Fantaisie: Fantezi. Serbest biçimde yaz›lan müzik parças›.

Festival: fienlik.

Finale: Bitifl, eserdeki son bölüm.

Form: Biçim, yap›m flekli.

Forte: Kuvvetli ses iflareti.

G
Gagliarda: Serbest ve canl› ‹talyan dans›.

Gavotte: Fransa’da 18. yüzy›ldan itibaren yay›lmaya bafllayan

k›vrak dans müzi¤i.

Gelge: Keman.

Gluarre: Gitar.

Grande: Büyük.

Grave: A¤›r tempoda.

H
Harmonie: Armoni, ahenk.

Heterefoni: Aralar›nda yak›nl›k uyumu bulunmayan çeflitli

seslerin üst üste gelmesi biçimi.

I
Improvisation: Notas›z, yaz›l› bir kayna¤a dayanmayan.

Instrument: Çalg›.

Instrumentation: Bir müzik eserinin çal›nabilecek flekilde

oluflturulmas›.

Intermezzo: Müzikli sahne eserinde çal›nan ara müzi¤i.

Interpretation: Yorum.

Intonation: Ses uyumu, tutarl›l›¤›.

Introduction: Girifl, ön çal›fl.

J
Juste: Do¤ru, yanl›fls›z.

K
Kak›flma: Geleneksel armoni kurallar›na göre uyumsuz say›-

lan sesler.

Kammermusik: Oda müzi¤i.

Kanon: Ayn› melodinin ayr› ayr› gruplarca, belli zaman di-

limleri içerisinde ard arda söylenmesi veya çal›nmas›.

Kantat: Sonat’›n insan sesindeki karfl›l›¤›.

Sözlük
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Kanzone: fiark›.

Kentet: Beflli, beflli topluluk.

Klavler: Piyano.

Komma: Bir tam perdenin dokuz eflit parçaya bölünmesin-

den ortaya ç›kan her bir dilimin ad›.

Konservatuvar: Müzik ve Sahne Sanatlar› e¤itimi yap›lan

okul.

Kontrpuan: Sese karfl› ses tekni¤i. Paralel yürüyüfl.

Konzertstück: Bir veya iki bölümlü konçerto.

L
Largo: A¤›r ve tutumlu bir harekette.

Legato: Ba¤l›.

Liggiero: Tüy gibi hafif çal›nacak.

Lento: A¤›r tempoda.

Lied: Alman halk flark›s›.

Luthier: Çalg› yap›mc›s›.

Lyra: Lir.

M
Maggiore: Majör.

Malaguena: Melodiyi tek bir flark›c›n›n söyledi¤i ‹spanyol

dans›.

Marcia: Marfl.

Metronome: Tempoyu ölçen ve belirleyen alet.

Mineure: Minör.

Mod: Dizi, makam.

Moderato: Orta hareketli.

Modulation: Modülasyon, bir müzik eserinde ana tondan di-

¤er bir tona geçifl yapmak.

Musette: Çalg›lar için flark› formunda yaz›lan bir tür k›sa mü-

zik parças›.

N
Nocturne: Noktüm. fiark› benzeri gece parças›.

Nuance: Nüans. Sesteki fliddet ayr›m›.

Nutrito: Dolgun, destekli.

O
Oeuvre: Eser.

Op.: Opus. Yaz›lan eser say›s›.

Opera: Orkestra eflli¤inde oynanan müzikli sahne eseri.

Oratorio: Oratoryo. Önemli bir olay veya kifli için yaz›lan ve

solo, koro ve orkestra ile icra edilen eser.

Ouverture: Uvertür.

P
Particion: Orkestra için yaz›lm›fl eserin, çalg› gruplar› için ay-

r› ayr› yaz›lm›fl olanlardan her biri.

Partitura: Çalg› veya ses bölümlerinin, birlikte okunufllar›n›

sa¤lamak amac› ile üst üste s›ralanm›fl notalar grubu.

Pasion: ‹sa’n›n çekti¤i ac›lardan bahseden solo, koro ve or-

kestra için yaz›lm›fl eser.

Pastoral: Do¤aya ve çobanlara dair.

Pathetiquie: Duygular›m›z› kabartan ancak ›zd›rapla kar›fl›k

olan.

Philharmonie: Filarmoni, müzik sever.

Piano: Hafif k›s›k sesle, p.

Pizzicato: Yay yerine parmakla dokunarak çal›nacak.

Poliphonie: Polifoni, çok seslilik.

Polka: Orta çabuklukta ve iki vurufllu bir Polonya dans›.

Polonaise: Polonez. Hafif ve yavafl tempoda Polonya halk

dans›.

Porte: Dizek. Üzerlerine notalar yaz›lan ve birbirine paralel

befl çizgiden oluflan grup.

Presto: H›zl›, çabuk.

Primadonna: Operalarda ilk partiyi okuyan bafl kad›n sanatç›.

Q
Quartett: Dört ses yahut çalg› için yaz›lan oda müzi¤i eseri.

Quintett: Kentet. Befl ses yahut çalg› için yaz›lm›fl oda müzi-

¤i eseri.

R
Raga: Hint ses dizileri.

Rapsodi: Halk müzi¤inden esinlenerek yaz›lan çalg› müzi¤i.

Recital: Solist dinletisi.

Recitativo: Tek melodi üzerine yaz›lm›fl ve konuflur gibi söy-

lenen bir müzik türü.

Repertoire: Repertuar, dinleti program›.

Repertizione, replica: Prova, tekrarlama.

Requiem: Ölmüfllerin ruhlar›n›n dinlenmesi amac› ile söyle-

nen bir dini müzik türü.

S-fi
Sarabande: A¤›r tempolu üç zamanl› bir ‹spanyol dans›.

Sardana: ‹spanyol Kalalonya kentinin dans›.

Sherzo: Esprili eser.

Sepett: Yedili. Yedi sesli oda müzi¤i eseri.

Serenade: Bir kiflinin onuruna verilen akflam dinletisi.

Sextett: Alt›l›. Alt› ses veya çalg› için yaz›lm›fl oda müzi¤i eseri.

Solfege: Notalar› isimleri, sesleri ve de¤erleri ile okuma.

Soliste: Solist. Tek bafl›na çalan veya söyleyen sanatç›.

Sonat: Üç bölümlü flark› formunda yaz›lm›fl enstrumantal

eserler.

Soprano: ‹nce kad›n sesi.

String: Tel.
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Sulte: Ayn› karakterli danslar›n ard arda s›ralanmas›yla ortaya

ç›kan eser.

Symphonie: Senfoni. Orkestra için yaz›lm›fl genellikle dört

bölümlü eserler.

fian: Chante. ‹nsan sesi.

T
Tango: Yavafl tempolu ve iki zamanl› bir Arjantin dans›.

Tema: Müzi¤i oluflturan küçük melodi ve ritm parçalar›.

Tempo: Vurufl.

Tenor: En ince erkek sesi.

Tiz: ‹nce.

Tonmeister: Ses kay›t uzman›.

Transkript: Uyarlama. Herhangi bir çalg› grubu için yaz›lm›fl

eseri, baflka bir gruba aktarma.

Trio: Üçlü. Üç ses veya çalg› grubu için yaz›lm›fl oda müzi¤i

eseri.

Tutti: Hep birlikte, hep beraber.

U
Unison: ‹smi ve sesi ayn› olan.

Usul: Ölçü vurmak.

Uvertür: Girifl müzi¤i.

V
Vals: Üç zamanl› dans müzi¤i.

Variation: Varyasyon, Çeflitleme.

Vibrato: Titreflimli.

Violoniste: Keman çalan kifli.

Virtuos: Sanat›n zirvesine eriflen solist.

Vocale: Vokal, insan sesi.

Volkslied: Halk flark›s›.

Volksmusik: Halk müzi¤i.
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