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Onsoz

Onsoz

Sevgili Ogrenciler,

Bati Edebiyatinda Akimlar-II dersi kapsaminda okuyacaginiz bu kitap sizlere 20
ve 21. yy. edebiyat ve sanat anlayisint bicimlendiren Empresyonizm, Kiibizm, Da-
daizm, Strrealizm gibi belli baslt sanat akimlarint ve bu akimlar anlayisiyla tretil-
mis bati edebiyatindaki temel eserleri tanitmay: amaclamaktadir. Modernizmden
postmodernizme yayilan bu stireci anlamak cagdas edebiyat metinlerini de anla-
mamizt ve yorumlamamizt saglayacaktir. Umariz bu kitap sizlerin cagdas sanat ve
edebiyat yolculugunuzda iyi bir killavuz olur.

Basarilar dilerim.

Editor
Yrd.Do¢.Dr. Zeynep Erk EMEKSIZ
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BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR-II

Bu uniteyi tamamladiginizda,

& Empresyonizm ve ekspresyonizm kavramlarinin anlamlarini aciklayabilecek,

& Empresyonizm ve ekspresyonizm akimlarinin dogup gelistigi ortami ¢dziim-
leyebilecek,

& Empresyonizm ve ekspresyonizm akimlarinin temel ilke ve niteliklerini acik-
layabilecek ve belli bash temsilcilerini siralayabilecek,

& Empresyonizm ve ekspresyonizm akimlarini aralarindaki farkliliklar acisin-
dan degerlendirebileceksiniz.

e Empresyonizm e Ekspresyonizm
e Empresyonist e Ekspresyonist
e Yeni Insan e I¢ Gerceklik
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EMPRESYONIZM ANLAMI VE TANIMI

“Izlenim/intiba” anlamina gelen “impression” kelimesine dayanan “empresyo-
nizm’in Tiurkce karsiigt “izlenimcilik/intibacilik’tir. Bu anlayisi benimseyen sa-
natkdra da “empresyonist” (izlenimci) denir.

“Empresyonizm” kelimesini ilk olarak gazeteci Louis Leroy, 1874’de acilan bir
sergi hakkinda yazdigi yazida kullanmis ve Claude Monet'nin sergideki resimlerin-
den birinin isminden (Impresyon-izlenim/Giin Dogumu, 1872) alinmistir. Kelime-
nin 1858lere kadar inen bir kullanimi oldugu iddia edilir.

Sembolizmle hemen hemen ayni donemde goriilen sanat/edebiyattaki empres-
yonizm akimi, XIX. yiizyilin sonunda Fransa’da dogmus, oradan da biitin Avrupa
ve dinyaya yayilmistir. Cok buytik ol¢liide resim sanatina has bir akim veya bir
tarz/anlayis olan empresyonizm, edebiyatta da -6zellikle siir ve tiyatroda- kendisi-
ni hissettirmistir.

Empresyonizm; X/X. yiizyilin son ceyreginde realizm, natiiralizm ve parna-
sizme tepki olarak dogup gelisen ve dis gercekligin sanatkdrin rubunda biraktig
izlenimlerin anlatimin esas alan bir sanat/edebiyat akimidir.

EMPRESYONIZMIN DOGUP GELIiSTiGi ORTAM

Asagida akimin sanat/edebiyattaki ilke ve nitelikleri anlatildiginda daha iyi an-
lasilacagi gibi, empresyonizmin dogus zemini, sembolizminkinden pek farkli
degildir. Empresyonizmin dogus ortamini, dncelikle insani fizyonomi, irsiyet ve
cevrenin Urtint kabul edip onun iradesini inkidr eden natiiralizm; ¢ok buytk 6l-
cude dis gerceklige takilip kalan realizm; siiri, sanatkirin duygu ve duyarligin-
dan uzak, soguk bir mermer purtizsizligline indirgeyen parnasizm gibi akimla-
ra ve bu akimlar ¢evresinde olusan sanata duyulan tepkide aramak gerekir. Bu-
na, hayati ve insani akil, madde ve ilimle sinirlayan pozitivist, determinist ve
materyalist felsefeleri de ilive edebiliriz.

EMPRESYONIZMIiN SANAT/EDEBIYATTAKI ILKE VE
NITELIKLERI

izlenimlerin Anlattmini1 Esas Alma: Empresyonizm, gerek resim gerekse edebi-
yatta butiiniiyle sanatkarin gérme duyusu ile i¢c dinyast arasindaki iliskiye daya-
nan bir sanat anlayisidir. Bu anlayista, dis diinya karsisinda strekli yenilenen bir
bakis ve bu bakisin stirekli degisen bir 1sik ve renk ortaminda gortilenlerin psiko-

www.evrenselpdf.com



Bati Edebiyatinda Akimlar-II

lojik/i¢ diinyaya olan yansimalarinin ifadesi esastir. Bu yontyle akim, bir anlamda
saf ve yalin duyarliliga duyulan bir 6zlemdir.

Empresyonistlerin bu ¢zlemlerinin arkasinda ise, Andre Gide’in Dzinya Ni-
metleri adli eserinde, Descartes’in “Diistiniiyorum oyleyse varim.” yargisiyla for-
mile ettigi akilciligina tepkisini ifade eden “Hissediyorum éyleyse varim.” anla-
yist vardir. Zira empresyonizm, dis diinyay: realizm, natiiralizm ve parnasizmde
oldugu gibi gercek cizgileriyle ve objektif olarak sanata tasimay: degil, dis din-
ya, doga ve nesnelerin insan/sanatkar lGzerinde biraktigi izlenimler cercevesin-
de yansitmayt esas alir. Sanatkar icin 6nemli olan, dis dinyanin gercegi veya bu
gercekligin nesnel bir sekilde ifadesinden cok 6nce, dis gercekligin kendi tize-
rinde biraktg: izlenimlerin ifadesidir. S6z konusu izlenimlerin anlatiminda do-
gal olarak teferruat atilir, gercegin keskin cizgileri yumusatilir. Boylece empres-
yonist bir eserde, gordigimiiz ve bildigimizden daha farkli bir diinya ile karsi-
lasiriz. Elbette ki s6z konusu tavir, dis gerceklik yerine i¢ gercekligi; stirekli ve
kalict olanin yerine gecici olant; statigin yerine dinamigi anlatmayt amac edinir.
Empresyonizmde asil olan sanatkarin ben’i ve hirriyetidir.

Bu baglamda David Hume, empresyonizmden ne anladigini soyle aciklar:

“Empresyon deyince ben, goriirken, isitirken ve bir seye dokunurken, bir seyi se-
verken, birinden nefret ederken, bir seyi arzular veya isterken sahip oldugumuz
canly algilar: anlyyorum. Her tiirlii nesne, ya bir empresyon (izlenim) ya da bir
Sfikre doner; dogal olarak bunlar ber ne kadar izlenimlere wygun diiserse de, gii¢
ve canlilik bakimindan ayrilirlar. Fikirler, basit olsun, karisik olsun insan zibni-
nin icinde bulunan seyler olup, hepsi de ashinda izlenimlere dayaniriar.” (Kara-
alioglu, 1971, s.107)

Resimde Empresyonizm: Yakin veya uzak gecmiste bazt 6rnekler bulun-
makla birlikte empresyonizm, resim sanatinda yeni ufuklar acan ve bu alanda
gercek bir inkildp olarak degerlendirilebilecek bir akimdir. Onda, sanatkarin
gorme duyusu ile i¢c diinyasi arasinda bir koprintn kurulmasi; bu kopri vasita-
styla elde edilen izlenimlerin oldugu gibi tuvale aktarimast esastir. Empresyo-
nist ressam, genellikle bilinen kurallari aldirmaksizin kendi sahsi izlenimlerine
gore nesneleri resmetmeyi gaye edinir. O, calismalarini hemen hemen tamamen
acik havada surdirir. Yapacag: resimle ilgili kafasinda 6nceden bir plan veya
karara sahip degildir. Doganin 1sik ve zamandan kaynaklanan strekli degisim
icinde olmast; bu degisim siirecinin sahip oldugu farkli izlenimleri kacirma en-
disesi, empresyonist ressamin hizli calismasini gerektirir. Dogadaki her bir de-
gisimin meydana getirdigi izlenim, aninda birkag¢ firca darbesiyle tuvale aktaril-
malidir. Zira amacg, 1s1gin degisen etkilerini yakalamak, bundan dogan renk ve
sekil cimbuistint butin canliligy, yakinligt ve yogunlugu ile yansitmaktir.

Empresyonist ressam, kalict ve statik olanin degil, gecici ve dinamik olanin pe-
sindedir. Daha acik bir ifadeyle o, akip giden zaman icinde stirekli bir degisim ya-
sayan dis diinyayr; bu dinamik diinya ile ayni kaderi paylasan kendi i¢ diinyasint
birlestirip an'1 tuvalde yakalamak ve dondurmak arzusundadir. Bu arzusunu o ka-
dar ileri gotirtir ki, resim sanatina resim dizisi kavramini sokar. Yani bir agacin, bir
evin veya bir vadinin safak vaktinden aksamin karanligimna kadarki zaman icinde
gecirdigi renk, 1s1k, sekil sertivenini, pes pese yapilan birden fazla resimle seyirci-
sine gostermek ister.
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1. Unite - Empresyonizm (izlenimcilik) ve Ekspresyonizm (Disavurumculuk) 5

“Insarmin evrimi acisindan bakildiginda, tonun ve rengin en karmasik birlesimlerini
yakalayp sunma yetenegiyle, empresyonist sanatcinin gozii en fazla gelismis ve en
cok ilerlemis olanidir. Teknik acidan bakildiginda, empresyonist ressamlar, bicim ve
rengi olmasi gerektigi gibi degil; 1s181n carpici etkileri altinda, gercekten gordiikleri
gibi resmettiler. Bu, onlar sanatin bircok geleneksel ilkesini terk etmeye yoneltti. Nes-
nelere bicimlerini veren ve hacim etkisi wyandiran kesin ¢izgiler bundan boyle bira-
kilarak, yerine birbirinden ayri, tek tek firca dokunuslarindan yararianildi. Geomet-
rik kurallar tizerine kurulmus olan perspektif artik kullaniimryordu; ama onun yeri-
ne, boslugu ve hacmi belirlemek icin én plindan baslayarak gerilerde ufka kadar
uzanan dereceli tonlar (ziimriit yesili, koyu yesil, krom yesili, zeytin yesili vb.) ve

renk cesitlerinden yararlanilyyordu.” (Surullaz, 1991, s.15)

Empresyonist ressamlar en ¢cok dalgalari, su ylizeyini, denizi, gokytiziinden ay1-
ran ufuk cizgisini, sekilleri devamli degisen bulutlariyla gokytiziinti, akan nehirle-
ri, glines 1s13min pirdtilt oyunlarini, karin gozleri kamastiran parlakligint resmetme-
yi severler. Boylece daha dnceki donemlerin din, mitoloji ve tarih konulu resim sa-
natt degerinden cok sey kaybederken manzara resimleri kesin hakimiyetini ilan
eder.

Empresyonizm akimi, resim sanatinda ne tiir bir yenilik getirmistir? Aciklayiniz. SIRA SIZDE

Edebiyatta Empresyonizm: Empresyonizm akimi, edebiyatin siir ve tiyatro
turlerinde belli olctide etkili olmustur. Cogu zaman sembolizmle i¢ ice gorilen si-
irdeki empresyonizm, -resimde oldugu gibi-, dis diinya ile sanatkirin i¢ diinyast
arasindaki iliskiyi esas alir. Bu iliskide asil olan, dis diinyanin sanatkirin ruhunda
biraktig1 izlenimlerdir. Bir baska soyleyisle empresyonist siir, dis diinyanin, sanat-
karmn i¢ dinyas: perspektifinden goriintisiintn ifadesidir. Bu tutum, dogal olarak -
romantizmde oldugu gibi- sanatta sanatkdrin 6nem kazanmasi ve merkeze alinma-
st demektir.

Ahmet Hasim asagidaki “Mukaddime” isimli dortliiginde, empresyonizmi acik
bir bicimde ortaya koymustur.

Seyreyledim eskal-i hayau
Ben havz-1 hayalin sularinda,
Bir aks-i miilevendir onunciin
Arzin bana ahcir G nebati

Ahmet Hasim’in asagidaki siirini empresyonist yapan 6zellikler nelerdir? Aciklayiniz. SIRA SiZDE

AGAC

Gin bitti. Agacta nes’e sondu.
Yaprak ates oldu. Kus da yakut.
Yaprakla kusun pariltisindan
Havzin suyu erguvina dondu.

Hasim, hayatin sekillerini (her ttrli varlik, olay ve durum), aracisiz ve ciplak
bir goz gercekeiligi ile degil, “hayal havzu” perspektifinden seyreder. Bu sebeple
yerylzinln tas ve bitkileri (her tiirlt varlik, olay ve durum) ona, renkli birer akis-
tirler. Yani onun siirlerinde gordiigtimiiz varliklar, i¢ diinyasi/psikolojisinin stizge-
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6 Bati Edebiyatinda Akimlar-II

cinde sekillenip renklenerek misralara dokulirler. Burada varliklart ¢ciplak goz ger-
cekligi ile seyretmenin, parnasyen saire has bir tavir oldugunu hatirlayalim.
Ernst Fischer ise empresyonizmi soyle izah eder:

“[zlenimcilik, diinyayi 151k icinde eriterek, onu renklere bélerek, birtakim duyusal al-
gularmig gibi kaydederek cok kisa stireli bir 6zne-nesne iliskisinin dile getirilmesi ol-
du. Yahmizhigina kapanan birey, kendi icine donerek diinyaya birtakim sinir wyari-
cilari, duyuslari, titresen bir karisiklik, ‘benim’ yasantim, ‘benim’ duyusum olarak
algilar.” (Karaalioglu, 1971, s.107)

Sanatkirin i¢ diinyasinda hayat bulan izlenimleri esas alan empresyonistler, si-
irlerinde sekle ve kafiyeye tnem vermezler. Ayrica onlar, sanat icin sanat ilkesine
bagli olduklarindan sanatin sosyal bir gorev tstlenmesine karst ¢cikarlar.

EMPRESYONISTLER VE ESERLERI
Adi gecen sanatkirlar ve eserleri, ylizde ytiz bu akim sinirlart icinde degerlendiri-
liyor seklinde anlasilmamalidir.

Paul Verlaine (1840-1896): Fransiz sairi. Eserleri: Zubal Siirleri, Asiklarin Bay-
ram, Giizel Sarki, S6zstiz Romanslar, Usluluk, Beddual Siirler, Itivaflar, Amours,
Stir Sanati.

Arthur Rimbaud (1854-1891): Fransiz sairi. Eserleri: Cebennemde Bir Mevsim,
lIbamlar, Asilmaslar Balosu, Saskinlar, Vadide Uywyan Adam,Sarbos Gemi, [llumi-
nations, Biittin Siirler.

Rainer Maria Rilke (1875-1926): Alman sairi. Eserleri: Chistoph Rilke'nin Ask
ve Oliim Sarkisi, Yeni Siirler, Resimler Kitabi, Malke Laurids Brigge nin Notlari,
Duino Mersiyeleri.

7 Asagidaki siirde Rimbaud’un hangi ifadeleri sembolist-izlenimci olarak ele alinabilir?
-

SARHOS GEMI

Olii sularindan iniyorum nehirlerin,
Bakin yedekgileri iplerimi birakmus;
Cirlak Kizilderililer, nisan atmak icin
Hepsini soyup alaca direklere ¢citkmus.

Bana ne tayfalardan; umurumda degildi
Pamuklar, bugdaylar, Felemenk ve Ingiltere;
Bordamda gurtltiler patirtilar kesildi,

Sular aldi gitti beni can attigim yere.

Denize bir kasirgayla acildi gozlerim;

Oliim kervani dalgalart katum éniime;

Bir mantardan hafif, tam on gece, hora teptim:
Bakmadim fenerlerin budala gozlerine.

Cocuklarin bayildigt mayhos elmalardan
Tatliydi cam tekneme isleyen yesil sular;

Ne sarap lekesi kaldi, ne kusmuk, yikanan
Guvertemde; demir diimen ne varsa tarumar.
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1. Unite - Empresyonizm (Izlenimcilik) ve Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Gordum simseklerle catlayip yarilan gokleri,
Girdaplart, hortumu; benden sorun aksami;
Bir gtivercin strtst gibi savrulan fecri;
Insana sir olant gordiigiim demler oldu.

(Ceviren: Sabahattin Eytiboglu)

EKSPRESYONiZM (DISAVURUMCULUK):
“EKSPRESYONIZM”IN ANLAMI VE TANIMI
“Ekspresyonizm”(expression-expressionnis-
me), dilimizde “disavurumculuk/kendicilik”
olarak karsilanmistir. Ekspresyonizm; XX.
yiizyihn basinda sanatkdrin kedi i¢ diinya-
st gozlemlemek suretiyle elde ettigi gercegi
aciga cikarmasi, disa vurmasini esas alan,
bireyselci bir sanat/edebiyat akimidir.
“Ekspresyonizm’in kelime olarak kullani-
list 1850’lere kadar inmesine ragmen, kav-
ram olarak ne zaman ve nasil ortaya ciktig,
ilk defa kim tarafindan kullanildigi hususlari
tartismalidir. Bazt arastirmacilar, kavramin ilk
olarak Almanya’da Wilhelm Worringer tara-
findan 1911’de; bazilar1 ise Paul Cassier tara-
findan 1910’da kullanildigini iddia etmekte-
dirler. Bununla birlikte ekspresyonizm kav-
rami ve akiminin kamuoyuna mal olmast
1910’lu yillarda; yayginlasmast ise 1916’lar-

Edward Munch,
Ciglhik

dadir. Akim 1925’lere kadar varligimi stirduir-
mustur.

EKSPRESYONIZMIiN DOGUP GELISTiGi ORTAM

Birinci Diinya Savast oncesi yillarda Almanya’da dogan ve savas yillarinda gelisip
diger ulkelere de yayilan ekspresyonizm, bunalan Avrupa’nin yeni arayislarindan
birisidir. Bu sebeple onun temelinde, huzursuzluk ve tedirginligin yarattig: basta
“yeni insan” olmak lizere yeni bir dliinya, yeni bir sosyal yapi, yeni bir gercek, ye-
ni bir sanat arayist veya 6zlemi vardir.

Bir baska acidan bakildiginda ise ekspresyonizm, bir tepki hareketidir. Sanati
bilimsel kadercilik veya goriinenle sinirlayan nattiralizmden an’in gecici izlenimle-
rini esas alan empresyonizme; Sanayi Caginin anlamsizlastirdigt veya butiintyle
maddilestirdigi hayattan burjuva ahlakina; savasin getirdigi yikimlardan ekonomik
dengesizliklere kadar, icinde yasanilan hayatin biitiin deger ve miiesseselerine yo-
neltilen bir tepki hareketi. Bir baska ifadeyle ekspresyonizm, yalnizlasan aydin in-
sanin ruh ¢ighgidir. Richard (1991) ekspresyonizm akimini belirginlestiren sosyal,
ekonomik ve kiltiirel ortami ve sanatc¢ilarin bu ortama tepkilerini soyle betimler:
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Franz Kafka
(1883-1924)

“Her seyden énce ekspresyonizm, bunalimili bir dénemin duygularindan ayirt edile-
mez. Bu bunalim, 1905-1914 arasinda yazan, resim yapan ve oyun sabneye koyan
bir kusagin tiim tiyeleri tarafindan bastan basa yasanmas ve dile getirilmistir. Sanat-
cilar, bir huzursuziuk ve gerceklestirme gticti yoksunlugu duywyorlar, gézleri éniin-
deki gercekten hosnut kalmyyorlardi. Temelleri sarsilan Almaya’nin sanayilesmesin-
deki gelismesinin (dogurdugu) sonugclarim acisint cekiyorlardi. Kirik dokiik insan
iliskileri, kentlerdeki yasamin delice hizi, koleligin her cesidi deger olgiileriydi. (...)
Eskprestyonistler ayaklanmadan yanaydi. Hepsi aileye, 6gretmene, orduya, Impara-
tor'a ve kurulu diizenin tiim yandaslarina karsvydilar. Ote yandan tiim asagilanmis
yaratiklarin, diizenin kiyisinda kalanlarin, ezilmisler toplulugunun, yoksullar, akil

hastalar: ve genglerin dayanismasini savunuyorlardi.” (Richard, 1991, 5.19)

Sheppart ise expresyonizmin bir tepki akimi olarak ortaya c¢ikisint empresyo-

nizm ile karsilastirarak aciklar:

“Disavurumcular, sanayi toplumunun bayag drinyasini iskelet gibi ve sun’t yapilar
cikardigi icin reddediyoriarsa, izlenimci sanati ve edebiyati da gésterisli ama dzden
yoksun dis ‘yiizeyler’ sunduklary, kendilerini besleyen toplumun seytaniligini gizle-
dikleri icin reddediyorlardi. Disavurumcu sanatgi, izlenimci sanatcinin tersine, ali-
silnus gercekligin cellddi olacak, insan psikesinin bagladigi kabugu kiracak, kisitlan-
migs enerjilerin kayisizca disa vurulmasin saglayacak peygambervari bir bayalci
olarak gériiyordu kendini. ‘Cokmiis’ gelenceksel diinyay temsil, tasvir ya da taklit et-
miyor, siradan nesneleri normal baglamlarindan soyutlayip, yolunu kaybetmis olan
geist’a (ruba) 151k gonderen fenerler biciminde yeniden insa etmeyi amaghyordu.
Tipkr déngticiiler gibi, konuya degil yaraticihiga, sanatcinin katkisina saygr duyu-
yordu.” (Sheppart, 1999, s.241)

Kisacasi, hem Richard hem de Sheppart'in ¢oziimlemelerinde vurguladiklari gi-
bi savasin yikiciligi, sanayilesme ile keskinlesen vahsi kapitalizmin giinlik yasam-
daki yabancilagma etkisi (alliniation) ve bir yandan Avrupa’da gittikce ylkselen
wkeiligin (antisemitizm) yaratu@r kaotik ortam ekspresyonistleri ‘aydin sorumlulu-
gu’ ile ¢oziim aramaya yonlendirmistir. Bu donemde sozii edilen ‘birey’ tam da
Kafka'nin ‘Dontstim’ (Die Verwandlung) adli yapitindaki Gregor Samsa gibidir.

Gergor Samsa’nin bir sabah kendini bir bocege dontismiis olarak bulmasi dev-
let, toplum, aile gibi kurumlar arasinda kendine yabancilasan bireyin sembolt ha-
line gelmistir. Daha da acist Samsa’nin ne kadar yabancilastiginin bilincinde olma-

masidir. Iste ekspresyonistler Kafka’nin me-
taforik olarak tanimladig: 1900’14 yillardaki
insanin bu acinast halini sik sik eserlerine
konu etmisler; butin sorunlara ¢ozim ola-
rak ‘yeni insan’t 6nermisler ve bu yeni insa-
nin yaratilmasinda yol gosterebilecek bes
sahsiyeti model olarak benimsemislerdir:
Bunlar; Isa, Darwin, Nietzche, Marks ve
Freud'tur. Elbette ki biitiin ekspresyonistle-
rin bu bes isme ayni olctide bagli olduklar
soylenemez; fakat bu isimler, onlarin dayan-
diklart distinceyi soyle veya boyle temsil
ederler. Mesela Isa, baris icinde, hosgorii,
sevgi ve kardesligin esas oldugu bir dinya
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istemis; dolayisiyla yeni bir insan pesinde olmustu. Ancak daha sonraki Hristiyan-
lik veya Hristiyanlar ytzyillar boyu ona ihanet etmis; onun arzuladigi insan veya
diinya idealini unutmuslardir. Bunun icin ekspresyonistler, Hristiyanliktan cok
Marksizme veya sosyalizme yakinlik duymuslar; bununla Hristiyanligi uzlastirma-
ya calismuslardir. Insanin i¢ diinyasindaki degisim inanci, onlart Darwin’in evrim
distincesine yaklastirmistir. Eger insan degisir, savasma, somiirme, hikim olma,
tahakkiim etme icgiidiisiinden vazgecerse, ancak o zaman mutlu olabilirdi. Ote
yandan ekspresyonistlerden bazilart Freud'un distincelerine bel baglarlar. Ctinkt
Freud’a gore, insanlari felikete gotiren temel faktor, insanin bircok duygularinin,
ozellikle cinselliginin, ahlak, din, tore adina toplum tarafindan kisitlanmasi veya
yasaklanmasiydi. Bu distincelerle dine, toreye, toplumun degerlerine, aristokratla-
ra, burjuvalara saldiran ekspresyonistler, kendilerinin inandiklari yeni insan tipini
one cikardilar. Onlarin en biyik derdi, insanoglunun gelecegi idi. insanlar, hangi
ortamda ve nasil kardesce, kavga etmeden, birbirlerini 6ldirmeden yasayabilirdi?
Ekspresyonistlerin eserlerindeki derin huzursuzlugun kaynaginda bu soru yatar.

EKPRESYONIZMIN SANAT/EDEBIYATTAKI iLKE VE
NITELIKLERI

Glzel sanat dallarinin hemen hepsinde yanki ve ifadesini bulan ekspresyonizmin
belli basli ilke ve nitelikleri su sekilde siralanabilir:

Ic Gercegi Esas Alma: Yukarida vurgulanan tepki ve distincelerden hareket-
le yola cikan ekspresyonizm, 6ncelikle yeni bir gercek anlayisint glindeme getirir.
Bu gercek, ne realist ve natlralistlerin inandiklart maddi ve goriinenle siirlt bir
gercek, ne sembolistlerin inandiklart maddenin ardindaki gizli gercek, ne de Efla-
tun’un inandigi ideler dlemindeki gercektir. Hatta dis gercek, asil gercege ulasma-
da bir engeldir. Ger¢ek, baska bir yerde degil, sanatkirin icinde veya ruhunda giz-
lidir. Yani nesnel degil, 6znel ve icseldir. Bu sebeple ekspresyonizm, dis diinyanin
veya ideler diinyasinin gercegini degil, sanatkarin kendi i¢c diinyasindaki gercegini
esas alir. O zaman sanatin veya sanatkarin biricik amact, zaman ve mekan sinirla-
rint asip i¢ gerceklik’i ifade etmektir.

Ekspresyonizmin sz konusu gercek anlayisi bizi, nesneleri oldugu gibi degil,
olmasi gerektigi gibi; kendilerini degil, anlamlarini vermeye calisan bir gercekeilik-
le ytiz ylize getirir. Bu da, dogal olarak soyutlama ve simgelemenin kapisint arala-
yarak dis gercegin bozulmasini beraberinde getirir. Zira “Disaridan goriinen ger-
cek 6zgiin olamaz. Gercek bizim tarafimizdan yaratilmalidir. Nesnenin anlami
onun gorintisiiniin arkasinda saklidir. Bir olaya inanarak, onu dusleyerek ya da
belgeleyerek doyuma eremeyiz. Verilmesi gereken diinyanin goriintisiiniin arin-
mis, lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalniz kendi icimizde bulunmaktadir.” (Ric-
hard, 1991, s.10)

Herbert Kithn, bu konuda sunlari soyler:

“Empresyonizmin amact tanittigi nesne idi. Resimde goriilen sey, ayni zamanda res-
min anlamyydi. Ne daha az, ne daba coktu. Dis diinyadaki bir seyin aynisinin ya-
pimasiyla, o seyin evreni somut bir ortamla sinirlaniyordu. Ekspresyonizmde ise,
resmin anlami ve yansitilan nesne birbirinden tiimiiyle kopuktur. Yansitilan nesne,
artik anlatiimak istenen degildir. Bu yansitma (somut 6ge), anlatilani anlamak icin
yapilan bir cagridir. Bir bakima, anlatilmak istenen sey resmin, tiyatro oyununun ve
siirin otesinde baglar.” (Richard, 1991, 5.9)
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SIRA SiZDE

7,

Kisacasi ekspresyonizmin gercegi, sanatkirin i¢ diinyasinda sekillenmis ‘itiba-
ri/kurgusal’ bir gercekliktir. Ustelik dis diinyada var olan bir nesneyi kopyalamak
bize herhangi bir sey kazandirmayacaktir.

Daha onceki akimlar1 da dikkate aldiginizda, “gercek” hakkindaki bunca farkl yaklagim-
larin sebebi ne olabilir? Aciklayiniz.

I¢ Gozlem ve Disavurumu Onemseme: Yukaridaki gercek anlayist, ekspres-
yonizmi, 6ncelikle i¢c gbzleme yoOneltir. Sanatin amaci ve gorevi, sanatkirin kendi
ic diinyasmni gozlemesidir. Bu sebeple ekspresyonist, dis diinyada bulamadigi mut-
lulugu kendi i¢ diinyasinda arayan ve bulduklariyla dis diinyayt degistirmek iste-
yen bir insandir.

Ikinci asamada ise bu i¢ gozlemlerin disa yansitilmasi gelir. Yani sanatkir, ken-
di i¢c gercekligini, sanatin imkanlari dahilinde disa yansitacaktir. Zira onlar icin gi-
zel ve gercek, baska gozlerin gordiigi ve baska akillarin kabul ettigi degildir. Wal-
den, bu hususu soyle aciklar:

Ekspresyonizm; “Kisinin derinliklerinde yatan yasanmais deneylere bicim veren bir
sanattir. (...) Ressanun yaptigi resim en deruni dwygulariyla algiladigidir, varliginin
anlatmadir, disa vurumudur; gecici olan her sey onun icin sadece simgesel bir go-
riintiidiir. Kendisi icin en énemli diistince kendi yasamidr; dis diinyanin kendi tis-
tiinde biraktigi izlenimleri o kendi icinden gecirerek disa vurur. O, gordiiklerini,
icindeki doga goriiniimlerini iletir ve bir yerde de onlar tarafindan iletilir.” (Richard,
1991, 5.9)

Kisacast ekspresyonizme gore sanat, sanatkarin duygularini, sezgilerini, izle-
nimlerini ve distincelerini aciga cikarmast veya gozler 6niine sermesini esas alan,
disavurumcu estetik bir faaliyetidir.

Bireysellik ve Soyutlama: Gercegi, sanatkirin i¢ diinyasinda bulan, bu se-
beple i¢c gbzlem tizerinde yogunlasan ekspresyonizm, dogal olarak biitintyle fer-
diyetcidir. Bu noktada insani icinde yasadig: toplumdan; hatta kendisinden bile so-
yutlar. Geriye sadece i¢c ben/ruh kalir. Ancak bu insan, klasisizmin evrensel insa-
nindan cok farkli, canli bir ruhtur.

Ekspresyonizm, gercek anlayisi, ic gozlem Uizerinde yogunlasmasi ve insant so-
yutlamasi ile aslinda bir kacis akimidir. Sanatkarin kendi i¢ diinyasina ve bu din-
yada sekillendirdigi hayaller ve soyut ideallere kagis...

“Gergeklerden kacip soyutlamaya siginma egilimi, o zamanmin sanatcisinmn toplum
icindeki durumundan kaynaklaniyordu. Burada yine Almanlara 6zgti bir evrim goé-
ze carpar: yazar toplum icinde kiictik burjuva konumundaydi; ama bir aydin ola-
rak belli bir sinifa dabil degildi, toplumsal bir kimligi yoktu. Yazar bu boslugun bi-
lincindeydi ve bunun ona verdigi sizvyr kendi icine kapanarak yok etmeye calisyyor-
du. Toplumun baskist altinda Alman aydininin cektigi aci, onu kendinden baska
amag aramayan bir sanata yoneltti. Sanat ézgiirltige giden yol olarak gériiliiyor,
béylelikle estetik duygu, dini bir nitelige biiriintiyordu.” (Richard, 1991, s.160)

Sanat/Edebiyata Fayda Islevi Yiikleme: Yeni bir insan, yeni bir diinya pesin-
de ve amacinda olan ekspresyonistler, faydali ve egitici bir sanat anlayisina sahip-
tirler. Kimi zaman tmitli, kimi zaman da karamsar bir ruh hili sergileyen ekspres-
yonistler, bu acidan kendilerini reformcu olarak gortirler. Amaclari okuyucuyu eg-
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lendirmek veya estetik haz vermek degil, onu sarsarak ve sasirtarak icinde bulun-
dugu uyusukluktan kurtarmak ve degistirmektir. Isterler ki okuyucu, icinde bulun-
dugu zamanin carpikliklarini gorsiin, gelecegin belirsizligini fark etsin ve kendini
yeniden insa etsin. Ancak ekspresyonizmin bu niteligi, diger akimlarda gordugu-
miizden bir hayli farklidir. Clinkti yukarida gordigimiz gibi, ic gercekligine yo-
nelen insan, toplumdan; hatta kendinden bile soyutlanmistir. Kendini diger insan-
lar ve toplumun gerceklerinden biisbtitiin soyutlayan bir sanatkarin toplumculugu
tartisma gotirur.

Ci1gliga Dayali Yeni Bir Dil ve Uslip: Ekspresyonistler kendilerine has bir dil
ve uslip gelistirmislerdir. Bu noktada kendilerinden 6ncekilerden ¢cok daha zen-
gin bir kelime hazinesinden faydalanmis, cok daha degisik dil imkanlarint dene-
mis ve bir olctide dili yenilemislerdir. Ciglik, ekspresyonist edebiyatin tislibunda-
ki ortak niteliklerin basinda gelir. Arkasinda karanlik ve bedbin bir diinya gorisi-
ne sahip sanatkdr ruhunun isyani bulunan ¢iglik, toplumun icinde bulundugu
olumsuz duruma karst yoneltilmistir. Ayrica onlarin Gsliplarinda cesitlilik, coskulu
anlatim ve olcistzlige karst bir egilim dikkati ¢eker.

“Hizla ¢oken bir toplumda seslerini duyurabilmek icin yogun anlatim, temalarda se-
mactlik ve tislupta siddetten yararlaniriar. (...) Yeni romantizm, empresyonizm ve
sanat icin sanat’ anlayisina karst ¢ikilir. Tiyatroda ‘livik ben’in farkl yiizleri goste-
rilmeye calisilir. (...) Romanda mekdnlar ve zamanlar birbirine karisirken gelenek-
sel roman kigileri yok edilmeye calisilir.” (Kefeli, 2007, s.69)

Siir ve tiyatro turlerinde dikkati ¢ceken ekspresyonizm, toplumun gerceklerine
sirt cevirmis olmast sebebiyle pek basarili olamamistir. Meseld acimasiz parodiler,
karikatiirii asan abartilar, kaba saptirmalarla dolu tiyatro eserleri, pek itibar gbrme-
mistir. Kisacast; Birinci Diinya Savast kusagt olan ekspresyonistler, ne savasin
problemlerini ¢ozme ne yeni insant gerceklestirme ne yeni ve glcli bir estetik
program ortaya koyma ve ne de bu cercevede gticlii eserler verme konularinda ye-
terince basarili olabilmislerdir.

EKSPRESYONISTLER VE ESERLERI

Adr gecen sanatkdrlar ve eserleri, ytizde ytiz bu akim simnirlar icinde degerlendiri-
liyor seklinde anlasilmamalidir.

Heinrich Mann (1875-1955): Alman yazari. Eserleri: Bir Aile Icinde, Tembeller
Ulkesinde, Imparator, Uc Dakikanin Romani, Kapimin Oniinde Yiirdiyiis, Kavallar
ve Hangerler, Kral Dordrincti Henri'nin Gengligi, Kral Dordiincti Henri’nin Sonu.

Alfred Déblin (1878-1957): Alman yazari. Eserleri: Kara Perde, Uc Sicrayis,
Daglar Denizler ve Devler, Berlin Alexanderplatz.

James Joyce (1882-1941): Irlandali yazar. Eserleri: Dubliners (hikdye), Stirgiin-
ler, Ulysses (roman), Oda Musikisi, Stirgtinler, Finnegan in Uykusuzlugu.

Franz Kafka (1883-1924): Avusturyali yazar. Eserleri: Dava, A¢lik Sampiyonu,
Sato, Amerika, Cin Seddi, Degisim, Ceza Sémiirgesi.

Ernst Weiss: (1884-1940): Avusturyali yazar. Eserleri: Kadiwrga, Zincirlenmis
Hayvanlar, Insan Insana Karsi, Nabar, Gorgti Tamgi, Cezaevi Hakimi, Aristokrat,
Kadin Avcist.

Hugo Ball (1886-1927): Alman yazar ve sairi. Eserleri: Fiamelli ya da Fakirle-
rin Ziippeligi Hakkinda, Delismen Tenderenda (roman.).
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Arp Hans (1887-1966): Alman ressam, heykeltiras ve sairi. Eserleri: Boslukia
Lekeler, Gam Telasi, Nefes, Havanin Yurdu (siir), Yapraksiz Giinler (siir, deneme,
ant).

Eugene Gladstone O’Neill (1888-1953): Unlii Amerikan tiyatro yazari. Eserle-
ri: Imparator Jones, Killv Goril, Sairin Rubu, Anna Christie, Kara Agaglar Altinda,
Sonu Gelmeyen Giinler, Araya Giren Garip Oyun, Yag, Ip, Altin, Milyonlarca
Mark, Ay Herkese Giriliimser.
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AMAG

Empresyonizm ve ekspresyonizm kavramlarinin
anlamlarmn aagiklamak

“Izlenimcilik” anlamina gelen empresyonizm;
XIX. yuzyilin son ¢eyreginde realizm, natiiralizm
ve parnasizme tepki olarak dogup gelisen ve dis
gercekligin sanatkarin ruhunda brraktig: izlenim-
lerin anlatimini esas alan bir sanat/edebiyat aki-
mudir. Cok biytk olctide resim sanatina has bir
tarz/anlayis olan empresyonizm, edebiyatta da
kendisini hissettirmistir.

Tirkcede “disavurumculuk” olarak karsilanan
ekspresyonizm; XX. ytizyilin basinda sanatkarin
kedi i¢ dinyasimni gozlemlemek suretiyle elde et-
tigi gercegi aciga citkarmasi, disa vurmasini esas
alan, bireyselci bir sanat/edebiyat akimudir.

Empresyonizm ve ekspresyonizm akimlarinin do-
Sup gelistigi ortami ¢oziimlemek

XIX. ylizyilin son ceyreginde goriilen empresyo-
nizm, nattiralizm, realizm, parnasizm akimlariyla
pozitivist, determinist ve materyalist felsefelere
duyulan tepki ortaminda dogup gelismistir.
Birinci Diinya Savasi 6ncesinde Almanya’da do-
gan, savas yillarinda gelisip diger tilkelere yayilan
ekspresyonizm ise, bunalan Avrupa’nin yeni ara-
yislarindan birisidir. Temelinde huzursuzluk ve
tedirginligin yarattigi yeni bir insan, yeni bir diin-
ya, yeni bir gercek, yeni bir sanat arayist vardir.

Empresyonizm ve ekspresyonizm akimlarinin il-
ke ve niteliklerini aciklamak

Empresyonizm, gerek resim gerekse edebiyatta
butiintiyle sanatkdrin géorme duyusu ile i¢ din-
yasi arasindaki iliskiye dayanan bir sanat anlay-
sidir. SO6z konusu izlenimlerin anlatiminda tefer-
ruat atilir, gercegin keskin cizgileri yumusatilir;
boylece empresyonist bir eserde, gordigimiiz
ve bildigimizden daha farkl: bir diinya ile karsi-
lasiriz. Empresyonizmde stirekli ve kalici olanin
yerine gecici ve anlik olan; statigin yerine dina-
mik olant anlatmak amaclanir. Dolayistyla asil
olan sanatkdrin ben’i ve hirriyetidir.
Ekspresyonizm, daha 6nceki buttin gercek anla-
yislarini reddederek sanatkarin ruhunda gizli ol-
duguna inandig1 i¢ gercegi kabul eder. Bu se-
beple gercek nesnel degil, 6znel ve icseldir. Bu

anlayis ekspresyonizmi, i¢ gbzleme yoneltir. Tkin-
ci asamada ise bu i¢ gdzlemlerin disa yansitilma-
st gelir. Dolayisiyla ekspresyonizmde bireysellik
ve soyutlama so6z konusudur. Buna ragmen fay-
dalt ve egitici bir sanat anlayist savunulur. Eks-
presyonistler kendilerine has bir Gslip gelistir-
mislerdir. Oncekilerden ¢ok daha zengin bir ke-
lime hazinesinden faydalanmis, cok daha degi-
sik dil imkanlarint denemislerdir. Ciglik, ekspres-
yonist edebiyatin tGslibundaki ortak niteliklerin
basinda gelir. Siir ve tiyatro tirlerinde dikkati ¢e-
ken ekspresyonizm, toplumun gerceklerine sirt
cevirmis olmast sebebiyle basarili olamamistir.

Empresyonizm ve ekspresyonizm akimlar: ara-
sindaki farkhiliklar: acisindan degerlendirmek
Her ne kadar empresyonist ve ekspresyonistler
ice yonelme ve ‘betimleme’ yerine ‘yaratict ifade-
yi’ tercih etme ac¢isindan birbirlerine benzeseler
de bu iki akim belirli konularda birbirlerinden
ayrilirlar. Oncelikle empresyonizmde ‘an’in sa-
natkirin bakis acisi ve algisiyla ifade edilmesi
esastir. Oysa ekspresyonistler dis dinyadaki anin
degil, kendi i¢ dinyalarindaki olusumlarin pe-
sinde olmuslardir.

Diger bir farklilik da sanatin islevsel olarak de-
gerlendirilmesi acisindan ortaya ¢ikar: Empres-
yonistler sanatin asil amac¢ oldugunu ve her tiir-
It toplumsal islevden bagimsiz ele alinmasi ge-
rektigini savunmuslardir. Oysa ekspresyonistler
sanata toplumsal bir islev yuklerler: Yeni insanin

yaratilmasinda onculik etmek.
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14 Bati Edebiyatinda Akimlar-1I

Kendimizi Sinayalim

1. Empresyonist ressamlar neden nehirlerin, bulutla-
rin, denizin ve gokylzinin resmini yapmayi tercih
ederler?
a. Nehirleri, bulutlari, denizi ve gokylzini sev-
dikleri icin.
b. Sevdikleri dogayla 6zdeslesmek icin.

Portre resmi yapmayi sevmedikleri icin.

a o

Degisim icindeki doganin an’lik izlenimlerini
olimstizlestirmek icin.

e. Kendilerinden 6nceki resim tarzina tepki duy-
duklart icin.

2. Asagidakilerden hangisinde empresyonizm ile parna-
sizm arasindaki farkliliklardan biri verilmemistir?

a. Oznellik-Nesnellik
i¢ gerceklik-Dis gerceklik
Sanatkar merkezlilik-Dis gercek merkezlilik
izlenimlerin anlatiminda yetkinlik-Sekilde yetkinlik

o a0 T

Bireycilik-Toplumculuk

3. Asagidakilerden hangisi ekspresyonizmin bir ilke ve
niteligi olamaz?
a. I¢ gercegi kabul etme
¢ gozlemi Gnemseme

b
c. ¢ gozlemin disa vurumunu esas alma
d. Nesnel olma

e

Sanata fayda islevi ylkleme

4. Asagidakilerden hangisinde akim-gerceklik anlayist
arasinda celiski vardir?

a. Realizm- Rasyonal gercekgilik

b. Empresyonizm-Dis gercekeilik

¢. Nattralizm-Bilimsel gercekeilik

d. Sembolizm-Sezgisel gercekeilik

e. Ekspresyonizm-I¢ gercekgilik

5. Herhangi bir doga tasvirinde, bunun empresyonist
bir saire ait olup olmadigint gosteren en belirgin 6zel-
lik asagidakilerden hangisidir?
a. Doganin degistirilmis ve 6znellestirilmis olmast
b. Doganin degistirilmemis ve oznellestirilmemis
olmast
¢. Doganin dis gercekligi ile degil, temsil ettigi sem-
bolikligi ile tasvir edilmesi
d. Sairin dogay: kendine bir siginak olarak tasvir
etmesi

e. Sairin dogay1 fotograf gercekgiligi ile tasvir etmesi

6. Asagidakilerden hangisi ekspresyonizm akimina ze-
min olusturan nedenlerden biri olamaz?

Duinyada gittikce yayilan savas ortamt
Sanayilesme

Vahsi kapitalizm

Kulttrel etkilesim

Irkctlik

a0 TP

7. Asagidakilerden hangisi ekspresyonizm akimui ile il-
gili bir kavram degildir?
a. Yabancilasma

b. Olguculuk
c. Ciglik

d. Oznellik

e. Yeni Insan

8. Asagidakilerden hangisi ekspresyonist sanatcilarin
model aldigi sahsiyetlerden biri degildir?

a. Freud

b. Isa

c. Hitler

d. Nietzsche
e. Marks

9. Asagidakilerden hangisi expresyonist bir resmin
ozelligi olabilir?
a. Resmin anlam: ve yansitilan nesnenin birbirin-
den timiyle kopuk olmasi
b. Bir nesnenin farkli zaman dilimlerindeki gorti-

nimleri

o

Nesnelerin geometrik bicimlerle ifadesi
d. Gergekligin birebir aktarimi

Antik Yunan temalarinin kullanimi

10. Kafka hangi eserinde ‘insanin yasadigi yabancilas-
mayt ¢ sembolik olarak dile getirir?

a. Dava

b. Sato

c. Amerika

d. Donlisim

e. Cakallar ve Araplar
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Yasamin iginden

Yabanci

Ernst Fischer

Caginin kendisine ¢ok yakin olan olumsuz yanini olan-
ca glctyle 6ztiimsedigi yolundaki dikkat c¢ekici sozi,
Kafka’'nin ikili soylemidir ve bu sdylem ayni, zamanda
hem kendisine, hem de yasadigi zaman parcasina ilis-
kindir. Kafka’nin duyarli ve’ algilanmasi neredeyse ola-
naksiz belirtiler karsisinda siddetli tepki gosteren yapi-
st, ona gizli hastalig1 sezgi yoluyla algilayabilme yetene-
gini kazandirinstt. Kanserin kokusunu, daha varligini
kanitlamanin olanaksiz oldugu baslangic evresinde ala-
bilen bir doktor tanimistim. Kafka ise gortintiste hentiz
isleyen bir toplumdaki ¢tirimenin, glintintin biirokra-
tinda yarmnin saldirganinin ve celladinin, goze goriin-
meyen tohumda olusan yikimin kokusunu aldi. Bunu
yapabildi, ¢tinkii bireysel konumu ile toplumsal bir ko-
num arasinda kosutluk vardi ve zamaninin olumsuz ya-
ni, onun cevresinde baska yerde oldugundan daha be-
lirgin bicimde ortaya c¢ikmusti.

Kafka’'nin en temel yasantisini yabancilik, dislanmis-
lik, kendi kendine stirgiin edilmislik- olusturur. Glint-
her Anders, “Katka pro et contra” baslikli mikemmel
arastirmasinda soyle der: “Kafka, bir Yahudi olarak tii-
muyle Hristiyan diinyasinin insant degildi. Yahudiligini
umursamayan -ki gercekte umursamiyordu- bir Yahudi
olarak timiiyle Yahudilerden sayilamazdi. Almanca ko-
nusan biri olarak tam anlamiyla bir Cek insani degildi.
Almanca konusan bir Yahudi olmasi nedeniyle, tam an-
lamryla Bohemyali bir Alman oldugu s6ylenemezdi. Bo-
hemyali olmasi, tam anlamryla Avusturyali olmasini 6n-
liyordu: Sosyal sigorta memuru olarak tam burjuva de-
gildi. Bir burjuva ailesinin oglu olarak timuyle emekci-
ler sinifina girmiyordu; ama bir biiro insant da degildi
ctinki bir yazar oldugunu duyumsuyordu. Gelgelelim
bir yazar da degildi, ¢ctinkt giiciint ailesi ugruna harci-
yordu. Oysa “aile cevremde bir yabancidan bile yaban-
ct yastyorum.” (Nisanlisinin babasina yazdigt bir mek-
tuptan) “Hepiniz bana yabancismiz,” der Kafka annesi-
ne, “yalnizca bir kan bagi var, ama o da kendini du-
yumsatmiyor ...” Kasvetli aile yasamindan nefret eder,
ama kurtulamaz. “Bundan da nefret ediyorum; evde an-
nemle babamin yattiklan yatagin, kullandmis carsaflar-
mi, dikkatle yerlestirilmis gomleklerin goriintsi, beni
kusturacak kadar bunaltabilir, icimi altiist edebilir, 6yle
ki, ‘sanki dogusum bir tiirli tamamlanamamis, bu ka-
ranlik evde, kasvetli bir yasamdan hep yeniden dinya-
ya gelliyorum, o evde stirekli olarak varligimm onay-
lanmasint bekliyorum ...” Caliskan ve halinden mem-
nun kiiciik burjuva ailesinin, iclerinder yetisen bu ku-
raldist insan karsisindaki anlayissizliklan, mutlak ve asil-

mazdir. Bu nedenle sevgi arayan cocuk, kendi diinyas-
min bir koseSine kivnlir. Cogu kez kot giydirilmekte-
dir; kendini giysilerine uydurabilsin diye carpik durur.
“Daha o zamanlar gerceklerden cok sezgilerin aracili-
giyla kendimi kiicik gormeye baslamis oldugumdan,
giysilerin yalnizca benim tstimde boyle dnce kaskati,
ardindan da burusuk ve sarkik goriindigiine inanmis-
tim ... “ Ama cocuk, uyumazdan 6nce kurdugu disler-
le yetinir: “Guiniin birinde zengin bir adam olarak, dort
atin ¢ektigi bir arabayla Yahudilerin oturdugu bolgeye
girecek, haksiz yere doviilen gtizel bir kizi soyleyece-
gim tek soziin gictyle kurtarip arabama alacagim ve
gotirecegim ..”. Amerika romaninda, bir atescinin hak-
kint savunmak icin korkusuzca savasan Karl, soyle di-
stntir: “Isterdi ki annesiyle babast onun yabanci bir iil-
kede, onemli kisilerin. 6éntinde iyi ugruna, nasil savasti-
gini, ve hentiz zaferi kazanmamis bile olsa, son fetih
icin kendisini nasil timuyle hazir tuttugunu gorebilsin-
ler ...”

Kafka, sik sik Kleist'in mektuplarint okur ve geng soylu
Kleist'in ailesinin, yazar Kleist’t ‘insan toplumunun hic-
bir ise yaramayan bir uzvu’ saymis oldugunu belirterek,
icine acinin da karistigi alayli bir gilimsemeyle, yliziin-
¢l olim yildontimiinde ailesinin onun mezarina, tGsttin-
de: -Soyunun en iyisine- yazili bir ¢celenk birakmasini
soylerdi. .

Prag'li Yahudi Franz Kafka ile Prusyali gen¢ soylu He-
inrich von Kleist arasindaki benzerlik, simdiye dek sik
sik belirtilmistir. Ailesine, toplumsal konumuna ve ul-
kesine yabancilasip yabanci tlkelere yola ¢ikan Kleist,
zaferle dolu bir dontsiin ailesinin ona sunacagi defne
tacin distint kurmus, ama hicbir basari kazanmaksizin
geri donmiis ve bunun utancina dayanamayip 6lmis-
tir. Kafka ise aile baglarindan kurtulabilme konusunda
Kleist'dan da basarisizds; kacis girisimleri kendine asirt
glivenmis olan genc soylununkilerden daha yetersizdi'.
Ama sonugta- ikisi de birer kacak, birer yabancrydilar;
yetiskinlerle basa cikabilecek giicte olmayip, cocukluk
yillarinda hapsolmus kalmislardi; ne kendiletini kurta-
rabilmislerdi, ne de baskalanyla strekli bir birlikteligi
gerceklestirebi’mislerdi; sonunda boyle bir beraberligi
kendilerine ancak olimin getirebilecegine umut bagla-
muslardr. Her ikisi de 6zellikle yabanciliklariyla, gel-
mekte olan bir ¢cagin temsilcileriydiler; tipki Roussea-
u'nun, tipkt Byron'in abartmaya kacan bir Gslupla yeni
bir zamanm belirleyici 6zelliklerini énceden haber ver-
mis oluslart gibi.

Ceviri: Ahmet Cemal
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Okuma Pargasi

Doniisiim

Franz Kafka

Gregor Samsa bir sabah bunaltict dislerden uyandigin-
da, kendini yataginda dev bir bocege dontismus olarak
buldu.

Zirh gibi sertlesmis sirtinin Gstin-
de yatmaktayd: ve basini biraz
kaldirdiginda bir kubbe gibi sis-
mis, kahverengi, sertlesen kisim-
larin olusturdugu yay bicimi ciz-
gilerle parsellere ayrilmis karnini
goruyordu; karninin tepesindeki
yorgan neredeyse timiyle yere
kaymak tizereydi ve tutunabile-
cegi hi¢ bir nokta kalmamis gibiy-
di. Govdesinin capryla karsilasti-
rildiginda acinasi incelikteki cok
sayida bacak, gozlerinin éntinde
caresizlik icersinde, pariltilar sa-
carak sallanip durmaktaydi.

‘Ne olmus bana boyle? diye di-
stindi. Gorduigu dis degildi. Bi-
raz kiiciik, ama normal, yani i¢in-
de insanlar yasasin diye yapilmis
olan odasi, ezbere bildigi dort du-
varin arasinda eskiden nasilsa,
simdi de yine oyleydi. Ustiinde
paketten c¢ikarilmis kumas 6rnek-
lerinin -Samsa’nin ugrast pazarla-
macilikti- yayilt oldugu masanin
uzerinde, kisa siire once resimli
bir dergiden kesip, altin yaldizli gtizel bir ¢erceveye ge-
cirmis oldugu bir resim astliydr. Kiirk sapkali ve kirk at-
kili bir kadin vardi resimde; kadin, kollarinin dirsekten
asagt kalan kisimlarint timiyle icine alan agir bir kirk
mansonu, dimdik oturdugu yerden izleyiciye dogru kal-
dirir gibiydi.

Gregor daha sonra bakislarint pencereye yoneltti ve
kasvetli hava ylziinden -yagmur damlalarinin pencere-
nin cinko pervazina carptigi duyuluyordu-icini biiytik
bir hiiztin kapladi. ‘Biraz daha uyusam ve biitiin bu sac-
maliklart unutsam, nasil olur,” diye distndi, gelgelelim
bunu timiiyle gerceklestirmesi olanaksizdi, ¢linkt Gre-
gor Samsa sag yanina yatip uyumaya aliskindi, oysa o
andaki durumu kendini boyle bir konuma getirmesine
izin vermiyordu. Sagina donmek icin ne denli giic har-
carsa harcasin yine sirtiistii konumuna geri dontiyordu.
Basarmay: belki yiiz kez denedi, ¢cirpinan bacaklarint
gormemek icin gozlerini kapatti ve ancak yan tarafinda

Resim 1.3
Déniisiim’tin ilk baskisinin kapak resmi, 1916

o ana kadar yabancist oldugu, hafif, derinden gelen bir
act duymaya basladiktan sonradir ki, cabalamay1 kesti.
‘Aman Tanrnim’ diye disiindi, ‘ne kadar da yorucu bir
ugras secmisim meger! Glinlerim hep yolculuk etmekle
geciyor. Isin bu yani asil magazadaki masa bast isine
oranla cok daha yipratici, Gstelik
benim icin bir de yolculugun ak-
tarma trenlerin pesinden kosmak,
dizensiz ve kott yemeklere yar-
gilt olmak, insanlarla strekli de-
gisen, asla streklilik kazanama-
yan, hep ictenlikten uzak iliskiler
kurmak zorunlulugu gibi sikinti-
lart da var. Seytan alsin biitin
bunlari! Karninin tstinde hafif
bir kasinti duyumsadi; basini da-
ha iyi kaldirabilmek icin, sirtisti
konumda agir agir yatagin basu-
cuna dogru strtindii; kasiman ye-
ri buldu; burada ne oldugunu an-
layamadig bir strt kiictik ve be-
yaz nokta vardy; ayaklarindan bi-
rini oraya dokundurmak istediy-
se de hemen geri cekti, clinkl
degmesiyle birlikte her yanint bir
titreme nobeti kaplamisti.

Yine eski konumuna kaydi. ‘Bu
erken kalkma yok mu’ diye du-
stindd, ‘insani aptala ceviriyor.
Insanin uykusunu almasi gereki-
yor. Baska pazarlamacilar harem
kadinlari gibi yastyorlar. Ornegin ben aldigim siparisle-
ri firmaya teslim etmek lzere 6gleden 6nce otele geri
dondigimde, otekiler daha kahvaltida oluyorlar. Ben
patronuma bdyle bir sey yapmaya kalkissam hemen o
anda kapt disari edilirim.

Ama kimbilir, belki de cok iyi olurdu boyle bir sey be-
nim icin. Annemle babam ytziinden kendimi tutuyor
olmasaydim eger, isimden coktan ayrilirdim, patrona
cikar ve ne distindigimi oldugu gibi soylerdim. O za-
man kirsiisiinden diiserdi herhalde! Ustelik kiirsiiye
oturup calisanlarla 6yle, yani ytiksekten konusmak da
basli basina tuhaf bir davranis, hele kendisiyle konusu-
lan gorevlinin, patronun kulaginin agir isitmesi nede-
niyle kursiiye iyice yaklasmak zorunda oldugu da go-
zoniinde tutulursa. Ote yandan, hentiz tiim timitlerin
yitirilmis oldugu da sdylenemez; annemle babamin pat-
rona olan borc¢larint 6demeye yetecek paray1 bir kez bi-
riktirdim mi - ki daha bes, alt1 y1l stirebilir bu -, 0 zaman
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mutlaka yapacagim distindigiimii. isi kokiinden bitire-
cegim. Ama simdilik yataktan cikmak zorundayim, ¢tin-
ki trenim saat beste kalkiyor.’

Ve gece masasinin Ustiinde islernekte olan calar saate
bakti. ‘Aman Tanrim!” diye dustindi. Saat altt bucuktu
ve akreple yelkovanin ilerleyisi stiirmekteydi, saat bucu-
gu bile gecmis, yediye ceyrek kalaya yaklasmuisti. Yoksa
calmamis miyd saat? Yataktan, saatin dogru, yani dérde
kurulmus oldugu gortliiyordu; hic kuskusuz calmist
da. Evet ama, calari, esyalart yerinden oynatacak denli
gliclii olan saati duymayip uyumayi stirdiirmus olmast
distnulebilir miydi? Ger¢i sakin uyumus oldugu soyle-
nemezdi, ama herhalde o 6lctide de derin olmustu uy-
kusu. Peki simdi ne yapacakti? Bundan sonraki tren sa-
at yedide kalkiyordu; o trene yetisebilrnek icin deli gibi
acele etmesi gerekirdi, tstelik kumas ornekleri de daha
sartlmamisti ve Gregor Samsa kendini hi¢ de ¢ok din-
lenmis, cok canli duyumsamiyordu. Trene yetisse bile,
patronun bir 6fke nodbetine yakalanmasini 6nleyemezdi,
cunkl onu karsilamak icin saat bes trenini beklemis
olan ve magazanin ayak islerine bakan gorevli, onun
treni kacirdigini patrona ¢coktan haber vermis olmaliydi.
Patronun kayitsiz sartsiz usagi olan bu adamda ne kisi-
lik, ne de akil vardi. Peki, hasta oldugunu soyleyip ise
gitmese? Boylesi, cok nahos ve kusku uyandirict bir dav-
ranis olurdu, ¢ctinkti Gregor bes yillik hizmeti boyunca
bir kez bile hastalanmamisti. Patron, kesinlikle yanina
sigorta doktorunu da alip gelir, annesiyle babasint ogul-
larinin tembelliginden otiiri suclar ve tim itirazlart si-
gorta doktoruna atifta bulunarak gecersiz kilardi; bu
doktora gore diinyada yalnizca son derece saglikli, ama
isten kacan insanlar vardi. Ama doktor, simdi kendisinin
olayinda gercekten tiimiyle haksiz sayilabilir miydi?
Cunkt Gregor, uzun bir uykunun ardindan hakikaten
gereksiz bir mahmurlugun disida, kendini ¢ok iyi hisse-
diyordu ve tstelik ¢cok da buytk bir istaht vardi. Gregor
buittin bunlari, yataktan ¢ikip ¢ikmama konusunda bir
karara varmaksizin, hizla kafasindan gecirdigi sirada -
saat yediye ceyrek kalayi vurmustu -, yataginin basu-
cundaki kaprya dikkatle vuruldu. “Gregor,” diye seslen-
di bir ses - annesiydi -, “saat yediye ceyrek var. Ser. yo-
la gitmeyecek miydin?” O yumusak ses!

Gregor, kendi yanit veren sesini duydugunda korktu,
bunun eski sesi oldugu herhalde kesindi, ama bu sese
alttan alta bastirilmast olanaksiz, act bir 1slik da karisi-
yor ve bu slik, sozctiklerin netliklerini ancak ilk anda
koruyor, hemen ardindan sozctikleri karsidakini kulak-
larina inanamaz kilacak denli bozuyordu.

Gregor aslinda ayrintili yanit vermek ve her seyi acikla-
mak istiyordu, ama bu kosullar altinda “Evet, evet, te-
sekkir ederim anne, simdi kalkiyorum,” demekle ye-

tindi. Aradaki ahsap kapi nedeniyle Gregor'un sesinde-
ki degisiklik herhalde disardan anlasiimiyordu, ciinkt
annesi bu aciklamay yeterli gorerek uzaklasti. Ancak
bu kisa soylesi, Gregor'un, normalin tersine, hala evde
oldugu noktasina ailenin 6teki Gyelerinin dikkatini cek-
misti ve babasi, odanin iki yandaki kapilarindan birine
gerci yavas, ama yine de yumruguyla vurmaya basla-
misti bile. “Gregor, Gregor,” diye seslendi, “Ne oldu?”
Ve kisa stire sonra, daha derinden gelen bir sesle, yine
uyardi: “Gregor! Gregor!” Oteki kapmnin arkasinda ise
kizkardesi, alcak sesle yakmiyordu: “Gregor? Iyi degil
misin yoksa? Bir istegin var mi?” Gregor, her iki yana
da: “Tamam, hazirim,” diye yanit verdi ve sozctiklerin
arasina uzun aralar sokarak, sesinin tim carpict yanla-
rint gidermeye calistt. Bunun sonucunda babas: kahval-
tistnin basina dondu, ama kizkardesi fisildamayt stirdii-
riyordu: “Gregor, yalvaririm a¢ kapiyt.” Oysa Gregor
kapiyt agmayt aklinin ucundan bile gecirmiyordu, tersi-
ne, yolculuklari sirasinda edinmis oldugu bir aliskanli-
g1, evde bile olsa gece biittin kapilar kilitlerne aliskan-
ligin1 ovmekteydi.

“Gregor’'un durus biciminden otirt, kapi iyice acildik-
tan sonra bile disaridakiler onu hemen goremediler.
Simdi Gregor'un kapinin kanatlarindan birinin ¢evresi-
ni yavastan dolanmast gerekiyordu ve daha odaya adim
atmazdan Once sirtiistii yuvarlanmak istemiyorsa eger,
bu isi ¢cok dikkatle yapmak zorundayd:.

Heniiz bu gii¢ hareketle ugrastigi, dolaystyla da baska
sey distinmeye meydan bulamadigt bir sirada, Mudir
Bey’in yuksek sesle “Oh!” dedigini duydu - hizli esen
rizgarin sesi gibi gelmisti bu kulagina - sonra kendisi
de gordu; icerdekiler arasinda kapiya en yakin duran
Mudir Bey, elini acik olan agzina bastirmis, sanki hep
aynt kalan bir gti¢ tarafindan stiriiklenircesine agir agir
geri cekilmekteydi.

Annesi - Mudir Bey’in gelmis olmasina karsin, saclari
hala yataktan kalktugt andaki gibi daginik ve kabarikt -
ellerini kavusturup once kocasina baktt, sonra Gregor'a
dogru iki adim atip, ¢evresine yayilan eteklerinin orta-
stna ¢oktii. Bu arada yiizi hi¢ goziikmeyecek bicimde
godgsiine gomulmusti. Babasi, sanki Gregor’'u yine oda-
sina kovmak istiyormus gibi diismanca bir ifadeyle yum-
ruklarint sikti, sonra ne yapacagina karar verememisce-
sine oturma odasinda cevresine bakindi, en sonunda
da ellerini yliztine kapatip, gliclti gdgstinii sarsan hicki-
riklarla aglamaya basladi.

Ceviren: Ahmet Cemal
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d Bu soruya dogru yanit vermediyseniz “Resim
Sanatinda Empresyonizm” bolimiini tekrar
okuyunuz.

2. e Bu soruya dogru yanit vermediyseniz empres-
yonizm ve parnasizmin ilkelerini yeniden goz-
den geciriniz.

3.d  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz ekspres-
yonizmin ilkelerini yeniden gdzden geciriniz.

4.b  Busoruya dogru yanit vermediyseniz adi gecen
akimlarin gercek anlayislarina yeniden bakiniz.

5.a Bu soruya dogru yanit vermediyseniz empres-
yonizmin “Izlenimlerin Anlatimini Esas Alma”
bolimiini yeniden okuyunuz.

6.d  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz ekspres-
yonizmin gelistigi ortam ile ilgili bolimi goz-
den geciriniz.

7.b  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz ekspres-
yonizmin ilkelerini yeniden gdzden geciriniz.

8. c.  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz ekspres-
yonizmin ilkelerini yeniden gozden geciriniz.

9.a  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz ekspres-
yonizmin ilkelerini yeniden gozden geciriniz.

10. d Bu soruya dogru yanit vermediyseniz ekspres-

yonizmin ilkelerini yeniden gdzden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Empresyonizm, o gline kadarki resim sanatinda bir dev-
rim gercekletirdiler. Clinkii empresyonistler, teknik aci-
dan bakildiginda, bicim ve rengi olmasi gerektigi gibi
degil; 151310 carpici etkileri altinda, gercekten gordikle-
ri gibi resmettiler. Nesnelere bicimlerini veren ve hacim
etkisi uyandiran kesin cizgileri birakarak, birbirinden
ayri, tek tek firca dokunuslarindan yararlandilar. Geo-
metrik kurallar Gizerine kurulmus olan perspektif terk
ettiler.

Sira Sizde 2
A. Hasim, seyrettigi dis gercekligi fotograf gibi nesnel
olarak degil, kendi ruhunda biraktigi izlenimler cerce-

vesinde degistirerek 6znel olarak anlatmustir.

Sira Sizde 3
Rimbaud'un ‘deniz’ ve ‘gemi’ ile ilgili kisilestirme tasi-

yan ifadeleri sembolik olarak degerlendirilebilir.

Sira Sizde 4

Insanin var oldugu giinden bugiine ¢oziimlemeye ca-
listig1 sorunlarin basinda “gercek” gelmektedir. Farkli
felsefe, inang, yaklasimlar, pek cok farkli gercek anlayi-

sint beraberinde getirmistir.
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Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Kiibizm, dadaizm, fitiirizm ve letrizm kavramlarinin anlamlarini aciklaya-
bilecek,

@ Kiibizm, dadaizm, fiitiirizm ve letrizm akimlarinin dogup gelistigi ortami
coziimleyebilecek,

@ Kiibizm, dadaizm, fiitiirizm ve letrizm akimlarinin ilke ve niteliklerini acikla-
yabilecek ve bu akimlara bagli belli baslt sair ve yazarlari siralayabileceksiniz.

e Kiibizm e Fltlirizm

e Gorsellik e Sanayi Cagi
e Dadaizm e Letrizm

e Estetik Karsitlig: e Harf
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KUBIZM, DADAIZM, FUTURIZM VE LETRIZMIN
DOGUP GELISTiGi ORTAM

Bundan 6nceki akimlarda oldugu gibi kiibizm, dadaizm, futtirizm ve bir 6nceki

unitede gordigimiz ekspresyonizm, XX. yiizyilin ilk ceyreginden gorilen sa-
nat/edebiyat akimlaridir. Dolayistyla hepsi de belirtilen donemin sosyal, siyasal,
ekonomik ve kiltirel sartlarinda dogup gelismisler ve dmiirlerini bu ortamda ta-
mamlamislardir. XX. ylzyilin ilk ceyreginde gerek Batr'y1 gerekse bitin dinya
milletlerini etkileyen en 6énemli hadise Birinci Dlinya Savasidir. Bilindigi gibi Birin-
ci Dlinya Savast, bittiin dinya ile birlikte Avrupa’yt da ¢ok derinden sarsmistir. Sa-
vasin bitiminde milletler galipler veya magluplar grubundan birinde yer almakla
birlikte, her iki grup icin de ortak olan birtakim sonuclar kacinilmaz olmustur. Bu
da, silahlanmaya ayrilan buiytik para ve emege karsilik yokluk, kitlik, aci, gdzyast
ve degerlerin alt Gist olusudur. Daha da ¢nemlisi, insanlarin kendilerini ayakta tu-
tan sosyal, ahliki ve dini degerlerle yarmnlara olan inan¢ ve Gimitlerini yitirmis, de-
rin bir karamsarliga diismus olmalaridir.

Mesela Tristan Tzara’nin asagidaki dadaizmin dogus zemini hakkindaki acikla-
malari, kitbizm ve fitirizm icinde gecerlidir:

“Dada’nin nasi dogdugunu anlatmak icin, bir yandan, Birinci Diinya Savast sira-
sinda, bir ¢esit bapishdne olan Isvigcre'de yasayan bir geng¢ toplulugunun rub bdlini;
ote yandan da, o ¢cagin sanat ve edebiyatin diistince diizeyini goz dniine getirmek
gerekir. Hi¢ kuskusuz savas bitecekti, zaten daba baskalarini da gordiik daba son-
ra... Ama 1916-1917 yillarinda savas sanki demir atmas, bi¢c bitmeyecek gibi geliyor-
du ve gittikce tutarsiz ve gercekdisi bir boyut kazaniyordu. [grenme ve isyanimizin
kaynagr bu oldu. Savasa kesinlikle karsiydik ama titopik barigciligin tuzaklarina da
diismemistik. Koklerini sckmedikge, sebeplerini ortadan kaldirmadikea, savasin or-
tadan kaldirilamayacagini da biliyorduk. Alabildigine biiyiiktii yasama sabirsizligi-
miz, o oranda da cagdas denen wygarhgin britiin gériiniislerinden nefret ediyorduk:
brittin dayanaklarindan, mantigindan, dilinden. Baskaldirimiz, giiliing ve sagma-
min buittin estetik degerleri alt tist ettigi bicimler kazanyyordu... (...)

Dada, bir ablaki zorunluluk, abldaki bir kusursuziuga erismenin dizgin tanimaz ira-
desi ve insan varliginin ber seyden tistiinltigii ilkesinden dogdu. Dada, biitiin geng-
ligin ortak isyamndan, taribe, mantiga ya da abldka, onur, vatan, abldk, aile, sa-
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nat, din, 6zgiirliik, kardeslik gibi seylere, daha ne bileyim, biitiin insani degerlere ce-
vap veren btitiin kavramlara bos verip, doganin koklii gereklerine baglanan gengle-
rin baskaldinisindan dogdu. ‘Benden énce insanlarim var olduklarini bilmek bile is-
temem.’ Descartes’in bu ciimlesini yaymlarimizdan birinin alt bashgi yapmastik. Bu-
nunla, diinyaya yeni bir gézle baktigimiz, bize biiyiiklerimiz tarafindan zorla kabul
ettirilen degerleri, dogruluk kavramini yargilamak istedigimizi belirmek istiyorduk.”
(Tzara, 1981, 5.257-258)

Bu sebeple kiibizm, dadaizm ve futtrizmin temelinde, huzursuzluk ve tedirgin-
ligin yarattigi yeni bir insan, yeni bir diinya, yeni bir sosyal yapi, yeni bir gercek,
yeni bir sanat arayist vardir. Nitekim sanat/edebiyat akimi olarak baktigimizda k-
bizm, dadaizm ve fitirizmin birer tepki hareketi oldugunu goririiz: Sanati evren-
sel insan Ozinln anlatimini esas alan klasisizmden sanatkarin bireysel duygulari-
nin anlatimini esas alan romantizme; bilimsel kadercilik veya gortinenle sinirlayan
natiiralizmden an’in gecici izlenimlerini esas alan empresyonizme kadarki biitiin
sanat anlayslarina bir tepki. Ayrica Sanayi Caginin anlamsizlastirdigi veya biti-
niiyle maddilestirdigi hayattan burjuva ahlakina; savasin getirdigi yikimlardan eko-
nomik dengesizliklere kadar, icinde yasanilan hayatin biitin deger ve muessesele-
rine yoneltilen bir tepki hareketi.

KUBIZM: KUBIZM’iN ANLAMI VE TANIMI

“Kiibizm’in bir sanat/edebiyat akimina ad olmasi, 1908’de Paris’teki Georges Bra-
que’in resim sergisindeki kiibik bicimlerden olusan bir ev resmini goren H. Matis-
se’nin, -alay olsun diye- bu resmi “kzibist” olarak nitelemesiyledir. Kelimenin kav-
ramlasmasi, Louis Vauxcelles’in teklifi iledir. Akima boyle bir isimin verilmesi ile
Pablo Picasso, Paul Cezanne, Georges Braque, Francis Picabia, Juan Gris gibi res-
samlarin resimleri ile -asagida izah edilecegimiz- resim sanati hakkindaki dustince-
leri arasinda cok yakin bir iliski vardir.

1908’lerde empresyonizme ve o gine kadarki diger sanat anlayislarina tepki
olarak dogan kiibizm, 6nce bir resim akimi olarak gorilmus, daha sonra da
(1913’lerde) edebiyatta (6zellikle siir) kendini hissettirmis ve 1930’lara kadar da te-
sirini stirdirmastur.

Bir sanat/edebiyat akimi olarak kiibizm; resimde varligin geleneksel tarzda
yansitilmasini reddedip onu gériinen gercekliginden soyutlayarak britiin boyutla-
r ve nitelikleriyle tuvale aktarmak iddiasinda olan, edebiyatia ise geleneksel akil
ve mantik perspektifini reddedip sanatkdrin hayal gticiinii éne ¢ikararak varlig
btitrin bdlinde kavrama iddiasi icinde siiri gérsellestiren, dilin dogal sézdizimi,
yapi ve anlam mantigini bozan, seklinde ber tiirlii yenilige acik olan bir akimdir.

Resimde Kiibizm’in ilke ve Nitelikleri

Zaman zaman soyut sanat veya yeni sanat olarak da isimlendirilen kiibizm, varli-
ga, hayata ve insana karst yeni bir bakis tarzidir. Bilindigi gibi, bundan 6nceki do-
nemlerde Bati sanatlarinda esas olan anlayis; varligt, hayati, olayt ve insan: taklit
etme (mimesis), yansitma seklindedir. Sair, yazar, ressam, heykeltiras, miizisyen
ve mimarin sanatinda yaptigi veya yapmast gereken sey, dis diinya gercekliginin
benzerini eserinde ortaya koymaktir.
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Kibistler, gelenek hiline gelmis bu ba-
kis tarzini reddederler. Varliklarin dogru-
dan dogruya ve 1sik altinda oldugu gibi
resmedilmesi yerine, bu varliklarin kendi-
lerine sundugu gerekli malzemeden hare-
ketle gercegin yeniden yaratilmasi gerekti-
gini savunurlar. Clinkt onlara gore sanat,
var olan gercekleri taklit etmek, yeniden
ortaya koymak degil, insanin kesiflerini,
ozlemlerini anlatan ve butiinliyle sanatka-
ra ait olan bir yaratma, bir sentez isidir. Bir
baska ifadeyle, bilinmeyeni bilinene, anla-
tilamayani anlatilana dontstirmektir. SOz
konusu yaratma tarzi sonucu elde edilen
sanat eseri de, dis diinyanin veya oradaki
herhangi bir varligin taklidi degil, yeni bir

Pablo Picasso, The
woman in front of
the mirror.

varlik, yeni bir seydir. O zaman kiibizm,
sanatin ve sanatkarin dis gerceklikten, dogadan kopusu ve kendi tizerinde yogun-
lasmast demektir.

Max Jacop, geng bir saire ogtit verirken sunlari soyler:

“Sanati kurtaran yeni buluslardir. Yaratma, buluslarin yeserdigi yerdedir ancak.
Her sanatin kendine gére buluslar, vardir. (...) Yeni olan sey, benim en derinimde
olan seydir; gerisi baskalarmdan geldigi icin de yeni olamaz!"(inal, 1991, s.150)

Kibistler, dis diinyanin, objenin gecici bir anini degil, ebedi 6ztint; yalniz go-
rinen yonlerini degil goriilmeyen yonlerini, ruhunu, suuralting; yalniz halini degil,
gecmisi ve gelecegini de yansitmak isterler. Ozellikle resimde obje, ii¢c boyutlu ola-
rak ve geometrik bicimlerle yansitilmaya calisilir. Bunu gerceklestirebilmek icin
kiibist ressamin metodu sudur: Once resmini yapmak istedigi model veya manza-
rayt analiz etmek, onu parcalarina ayirmak; daha sonra da bu parcalart kendi zih-
ni diizeni icinde yeniden kurmak, sentez etmektir. Meseld, bir insanin resminde sa-
dece onun dis goriintist, bulundugu mekan, golgesi verilmekle kalinmadi. Ayni
tabloda o insanin duygulari, hayalleri, arzulari, hatta giinah ve sevaplart da yansi-
tilmaya calisildi. S6z konusu tabloda sadece yagliboya veya karakalem degil, bun-
larin disindaki diger malzemelerden (cam, kum, kumas parcasi, kagit, tahta vb.) de
faydalanilarak belli bir uyum yaratilmaya gayret edildi.

Kibistlerin s6z konusu distince, anlayis ve bakis tarzlarinin gerisinde, Cezan-
ne’'in dis diinyadaki herhangi bir seyin degisik gortintiilerinin ayn: anda ve geo-
metrik sekiller yardimiyla ifade edilebilecegi fikri vardir. Picasso, Braque, Derain,
Gleize, Metzinger, Lhote 6nemli kiibist ressamlardir.

Edebiyatta Kiibizmin ilke ve Nitelikleri

Kubist ressamlarin yukarida 6zetlenen gorisleri, Guillaume Apollinaire, Andre
Salmon, Max Jacob, Blaise Cendrars, Pierre Reverdy gibi bazi sairler tarafindan
da benimsenmis ve kiibizm siire tasinmistir. Ozellikle Guillaume Apollinaire bu
konuda son derece ¢nemlidir. Edebiyattaki kiibizmin ilke ve nitelikleri su sekil-
de siralanabilir.
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SIRA SiZDE

2/

Aki1l ve Mantik Perspektifinin Reddi: Kiibizm, gercegin elde edilmesi ve ifa-
desinde, geleneksel akil ve mantik perspektifini reddeder; bunun yerine sanatka-
rin hayal giicint koyar. Zira kiibizm, gorilmemis, soylenmemis olan yeni bir ger-
cekligin pesindedir.

“Ktibistler olaylara, objelere anlam verirken, sanat icin senteze varirken, akhn ara-
ya girmesini kabul etmezler. Onlara gore siir, akla, mantiga dayanmamaldir. (...).
Onlara gére akildan istenen, asiri ve baskili miidabaleyi kabul etmeme, bicimleri,
gergegi ve diinyayr ‘normal’ ve geleneksel sekilde gérmeye karsi cikma’ edebiyatci kii-
bistlerin amact, ber careye basvurarak, mantik siralamasindan, mantik aliskanli-
Sindan, akil yolu ile anlamaktan kurtulmaya calismaktir. Onlarin sayesinde siir, bir
defa daba, beniiz séylenmemis, goriilmemis olani ortaya koymak istemigtir.
Kiibistlere gore, ‘séylenmemis olani’, ‘gériilmemis olani’ séylemek hususunda dis
diinya ile i¢ diinyay birlestirici rol oynayan akil degil hayal etme giiciidiir. Bu gili¢
yardimuyla Riibist sair, bir dizi fikir ve imaj cagrisimlarni, cogu zaman en cesur, en
carpict ve alisilagelmemis ters diisen cagrisimlari, yan yana getirmek suretiyle, hare-
ketleri, olaylar: yazi ile yeniden canlandiracaktir.” (Goker, 1982, s.92-93)

Kiibizmin akil ve mantig1 reddetmesi, kendinden 6nceki hangi akimlarin reddi anlamina
gelir? Aciklayinz.

Bunun icin de kibist sanatkir, “ 6nce dis diinyaya ¢ok dikkat etmek ve orada
olup bitenleri iyi saptamak zorundadir. Diinyada ktictik olaylart, en anlamlilarini,
her seyi yakalamak gerek. Sair dogadaki hicbir hareketi kiicimsemez. Akli da, ka-
labaliklar, yildiz kiimeleri, okyanuslar, uluslar gibi en genis ve ¢aprasik sistemler
icinde oldugu kadar, bir cebi karistiran el, strtiilerek yanan bir kibrit, hayvan ses-
leri, yagmurdan sonra bahcelerin kokusu, ocakta meydana gelen bir alev gibi, go-
rintiste en basit olaylarin icinde bir bulus pesindedir” (Goker, 1982, 5.92).

Varligt, bitiinctl bir bakis tarzi icinde kavramayt amag edinen kibist sanatkr,
cogu zaman eserini, aralarinda bir hayli zayif iliskiler bulunan bir yigin cagrisim-
larla doldurur.

Siirde Gorselligi Onemseme: Kiibist siir, resim sanati ile olan yakin ilgisi se-
bebiyle 6nemli dl¢ctide gorsel bir nitelige sahiptir. Siir ‘duyulan, anlasilan bir sanat’
olmaktan ¢ok ‘gorilen’ ve bu yolla okuyucu/seyircide bir y1gin cagrisim doguran
sanat olma durumuna gelir. Nasil sembolizm musiki hususunda israrli ve musiki ile
isbirligi icinde olmus ise, ktibist siir de resim sanatiyla dayanisma icindedir. Nite-
kim kibist sairlerin siirleri veya siir kitaplari, cogu zaman resimlenmis hilde ya-
yimlanmistir.

Varhig: Biitiin Olarak Kavrama: Kibist sair, varlig1 buttin halinde kavrama ar-
zusundadir. Yani insan, esya veya doganin ne sadece dis goriintist, ne sadece i¢
goriintist; ne sadece olay, ne sadece duygu; ne sadece hil, ne sadece gecmis...
Hepsi bir arada, bir anda ve i¢ ice verilmeli. Bahis konusu tavir, kacinilmaz olarak
buytk bir karisiklik ve karmasaya zemin hazirlamustir.

Dilde Yeni Bir Soyleyis Arayisi Icinde Olma: Kubistler, dilin tabi-
1 s06zdizimi, yapt ve anlam mantigint bozar ve bunun disina ¢ikarlar. S6zdizimi, ya-
pt ve anlam mantigt bozulan ctimleler, ibareler, dil birlikleri ve kelimeler, bir duy-
guyu, distnceyi, hayali veya olay: ifade etme gibi temel fonksiyonlarindan uzak-
lastirilarak sekli bir iletisim vasitasina dontstirilmek istenir. Kelimeler, sadece
sozIik anlamlar veya bilinen yan anlamlarinin da disinda kalan en derin veya
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uzak anlamlariyla kullanilmaya calisilir. Boylece resimdeki tic boyutluluk, siirde
gerceklestirilmeye calisilir.

Sekil ve Unsurlarini Deforme Etme: Kiibizm, siirin seklinde her tirli yenili-
ge aciktir. Diizenli bir misra yapist olmadigi gibi noktalama isaretleri de kullanil-
maz. Apollinaire, bunun gerekgesini soyle aciklar: “Siirde noktalama sart degildir.
Siir, noktalamaya muhtag¢ degildir. O, kendi kendisine yeter. Virgtillere, noktalara,
soru ve linlem isaretlerine ne liizum var? Biz cirkini artyoruz. ilhamda ayricali bol-
geler yoktur. En bayagi gercekler de en Usttinleri kadar begenilebilir” (Karaaliog-
lu, 1971, s.125).

Bunun o6tesinde dil unsurlari, sayfa tizerinde degisik geometrik sekiller icinde
dizilir. S6z konusu bicim, geometri ile metafizik arasinda gider gelir. Artik boyle
bir siirde alisitlmis bir anlam degil, soyut bir dizlem icinde muhayyilenin istedigi
gibi yorumlayabilecegi gorsel ve matematiksel bir metin kurulmus olur. Sanatkarin
i¢c diinyasini yansitan bir simgeler diinyast oldugu iddia edilen bu siir, elbette ki
deforme olmus bir siir, bir bicim denemesidir. Bu sebeple okuyucunun kiibist sii-
ri anlamlandirmasi bir hayli zordur.
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Kibistler ve Eserleri
(Ad1 gecen sanatkirlar ve eserleri, ytizde yiiz bu akim sinirlart icinde degerlen-
diriliyor seklinde anlasilmamalidir.)

Max Jacob (1876-1944): Fransiz sair ve yazari. Eserleri: Saint Matorel, Art Po-
etique, Visions Infernales, Rivage, Ballades, Gen¢ Bir Saire Ogiitler.

Guillaume Apollinaire (1880-1918): Roman, hikdye, oyun tirlerinde de
eserler veren Fransiz sairi. Siirlerini Alkoller ve Calligramme’lar isimli eserlerin-
de toplamistir. Diger eserleri: Estetik Diisiinceler, Zamanin Rengi, Kazanova, Iki
Kuyrmin Avareleri.

Andre Salmon (1881-1969) Fransiz sair ve yazart. Eserleri: Peindre, Odeur de
Poesie, Vocalises, Le Jour et la Nuit (siir).

Blaise Cendrars (1887-1961): Fransiz sairi. Eserleri: La Legende de Novgorod,
Les Paques a New-York, Feuilles de Route, Aujord’hui, Bourlinguer.

Jean Cocteau (1889-1963): Fransiz sair ve yazari. Eserleri: Le Prince Frivol,
Poesies, Orphee, Les Parents Terribles, La Difficulte d’Etre.

DADAIZM: DADAIZM’IN ANLAMI VE TANIMI

Dadaizm, 1916’da Isvicre, Fransa ve Amerika’da hemen hemen ayni zamanda
dogmustur. Adini, Romanyali Tristan Tzara’nin Larousse sozIiglinu rastgele aca-
rak buldugu “dada” kelimesinden alan akim, Tzara baskanliginda Zirih’te topla-
nan bir grup geng tarafindan baslatilmistir. Dadaistler, Ziirih ve Paris’teki toplan-
tilarinda cogu zaman dinleyicilerin protestolari ile karsilasmis; zaman zaman da
bu gurtltilt toplantilar polis mtdahalesiyle dagitilmistir. Birinci Diinya Savasi
sonrast Paris’e gecen Tzara’nin bazi kiibist sairlerle bir araya gelmesiyle belli bir
glice ulasan dadaizm, 1923’lerde Omrint tamamlamustir. Kiibizmden yola cikan
dadaizm, sanat ve edebiyatta ciddi bir eser vermemesine ragmen stirrealizme ze-
min hazirlamistir.

Dadaizm; gercek bir sanat/edebiyat akimi olmaktan cok Birinci Diinya Sa-
vast yillart ve sonrast dénemin dengesini yitirmis inkdrci, stipheci, isyankdr ve
anarsist bir kusagin timitsizligi, isyani ve hayatin sacmaligina olan inancinin
ifadesi olan bir harekettir.

DADAIZM’IN SANAT/EDEBIYATTAKI ILKE VE
NITELIKLERI
Dadaizmi saf bir sanat/edebiyat akimi olarak disinmek mimkiin degildir. Dada-
izm Oncelikle, -yukarida Tzara’nin da soyledigi gibi- Birinci Diinya Savast yillari ve
sonrast donemin dengesini yitirmis bir kusagin timitsizligi, isyant ve hayatin sac-
maligina olan inancinin ifadesi olarak dogar. Hicbir akim ve edebi kural; hicbir di-
ni, ahlaki, sosyal deger tanimayan ve hepsiyle alay eden bu gencler, son derece
bedbin, inkarct, stipheci, isyankar ve anarsisttirler. Distinen kafa ve bilincin getir-
diklerine isyan ederler. S6z konusu degerlere bas kaldiran nesil, kendi tabiatlari-
nin derin istekleriyle 6zdeslesmek ister. Dadaistlerin isyani, savasin vahseti, sanat
ve edebiyatin politikaya alet edilmesi, akilct distincenin yetersizligi, bireysel ve
sosyal degerlerin yozlasmasmadir.

Tzara, 1918 deki dada bildirisinde sunlari soyler:
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“Acitmak yok. Arinmas bir insanlik umudu ancak kirim ve kyyamdan sonra gercekle-
sebilir. Beynin ve toplumsal érgiitrin cekmecelerini kiriyorum; ber yerde, aktére kui-
rallarm altiist edip, cennetin elini cebenneme, cebennemin gézlerini cennete firla-
tyor ve evrensel bir sirkin dogurgan carkini ber bir seyin gercek diislerine yeniden
yerlestiriyorum. Baktigimiz her sey sabtelik dolu. Yemekten sonra ha pasta yemissin,
ba kiraz, varilacak sonug¢ da ayni sey benim icin, énemli oldugunu sanmuyorum.
Sisteme karsvyim, ilke olarak, kabul edilebilir tek sistem sistemsizliktir...” (Alkan,
1995, 5.248-249)

Tzara’ya gore “Dada bir manevi istekten, bir manevi bagimsizliga varmayi
amaclayan sarsilmaz bir iradeden dogmustur... Dada biitiin genclerde ortak olan,
bireyin kendi yaratilisinin derin ihtiyaclarini eksiksiz bir sekilde kabul etmesini, ta-
rihi, mantig1 ya da cevreleyen ahlak kurallarini bir tarafa birakmak suretiyle kabul
etmesini isteyen bir baskaldiridan dogmustur” (Goker, 1982, 5.100-101).

Bir stire dada akimt icinde bulunmus sair Louis Aragon ise akimi soyle tanimlar:

“Artik ressamlara, artik edebiyatcilara, miizisyenlere, heykeltiraslara, dinlere, cum-
buriyetcilere, kralcilara, emperyalistlere, anarsistlere, sosyalistlere, bolseviklere, poli-
tikacilara, proleterlere, demokratiara, ordulara, polise, vatana yer yok. Sonunda bii-
tiin bu budalaliklar yeter artik. Artik bicbir sey yok, hicbir sey yok, bicbir sey, hicbir
sey, hicbir sey, hicbir sey. Bu sekilde umuyoruz ki, artik istemediklerimizle esdegerli
olacak olan yenilik, daha az ctiriimiis, daha az birdenbire acayip olarak kendini
kabul ettirecektir.” (Goker, 1982, s.1001)

Bitiin bu aciklamalar ve dadaistlerin yaptiklarini dikkate aldigimizda dadaiz-
min estetik/sanat/edebiyatla ciddi ve samimi bir ilgisinin olmadigi acik¢a ortaya ¢i-
kar. Ctinkl her seye karst olduklart gibi edebiyata da karsidirlar. Onlarin goziinde
edebiyat, diger degerler gibi bos ve anlamsizdir. Ustelik dadaizm, sanatin bicim ve
niteliklerinin tespiti etrafinda olusmus bir akim degil, var olan ve -onlara gore-
yozlasmis degerlere karsi olusmus zihinsel bir tavirdir. Bununla birlikte ikinci de-
receden olmak kaydiyla dadaizmin s6z konusu duistinceleri edebiyati; 6zellikle si-
iri etkilemistir.

Dadaizmin siirdeki tesirlerini su sekilde siralamak mumkinddr:

e Her tirlt edebi akim veya o gtine kadarki edebi gelenege; dolayisiyla onla-
rin getirdigi edebi ve estetik kurallara karst olmak, isyan etmek; onlart ala-
ya almak.

e Siiri, tamamiyla serbest cagrisimlara dayandirmak.

e Siirde cok buytik olciide yeni ve sasirtict imajlar kullanmak.

e Siirin sekline 6nem vermemek; her tirli seklin olabilirligini kabul etmek.

e Siir dilini, alisilagelmis siir dilinden tamamen uzaklastirmak.

e Kelimeleri, bilinen manalart disinda kullanmak.

Tristan Tzara’nin, siir yazis tarzlarint izah eden asagidaki ctimlesi, dadaizmin
“ilkesizlik ilkesi’ni ortaya koymaya yetecektir saniriz: “Kagit parcalari Gizerine soz-
ctikler yazin, bunlart bir sapkanin icine atip karistirin, sonra tekrar ¢cekip bir kagi-
din Gzerine siralayin; iste dadaizm.” (Karaalioglu, 1971, s.85) Gortldugt gibi dada-
izm, Oncelikle mevcut edebiyat gelenegini yikar ve bitin gliciini de bu amaca
harcar. Onlara gore edebiyat, gelenegin disindaki her seydir.
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DADAISTLER VE ESERLERI

(Ad1 gecen sanatkarlar ve eserleri, ylizde yiiz bu akim sinirlart icinde degerlendiri-
liyor seklinde anlasilmamalidir.)

Louis Aragon (1897-1982): Cagdas Fransiz edebiyatinin énemli yazar ve sairi.
Eserleri: Seving Atesi, Anicet veya Panaroma, Telemakin Maceralari, Calginlik,
Rilyalardan Bir Dalga, Paris Kéyliisii, Uslip Kitabi, Biiyiik Seving, Mazlum Zalim,
Grizel Parcalar, Sabane Yolcular, Tasa, Elsa’nin Gézleri, Gercek Diinya, Hafiza ve
Gozler, Pablo Neruda'ya Agit.

Paul Eluard (1895-1952): Dadaizme katilmis, stirrealizmin kurucusu olmus, da-
ha sonra gercekci sanata donmis, cagdas Fransiz siirinin en 6nemli isimlerinden
biridir. Eserleri: Olmeden Olmek, Cours Naturel, Acik Kitap, Istenen Siir ve Istenme-
yen Siir, Siir ve Gergek, Yasamaga Deger, Cifte Karanlik, Gérmek, Politik Siirler,
Mediuses, Donner a Voir.

Tristan Tzara (1896-1963): Dadaizmin kurucusu Romen asilli sair. Eserleri:
L’Homme Eppoximatif, Ou Boivent les Loups, L’Antitete, Grains et Issues, La Main
Passe.

Tristan Tzara’nin asagidaki siirinden yola cikarak dadaist siirin geleneksel siir anlayisi-
nin hangi 6zelliklerini redettigini aciklayabilir misiniz?

DADA SARKISI
Tristan Tzara

I
Bir dadacinin sarkisi
yuregi dadayla dolu
fazlaca yordu motoru
yuregi dadayla dolu

Asansor bir kral tasiyordu

agur citkirlddim 6zerk ayrica
kirsin mt sana sag kolunu
yollasin m1 Roma’daki Papa’ya

Artik bu ytizden iste
asansorciglin yureginde
dada mada hak getire

Tikinip durun cikolata
yikayip beyninizi

dada

dada

su icin Ustline sonra
(Ceviren: Cemal Streya)
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FUTURIZM (GELECEKGILIiK): FUTURIZMIN ANLAMI
VE TANIMI

“Futtrizm” (futurisme) kavrami, Fransizca’da “gelecek, gelecekteki, gelecek zaman,
miistakbel’ anlamindaki “futur” kelimesinden tiretilmistir. Anlami; “gelecekgi-
liktir. Kiibizmle hemen hemen ayni yillarda once Italya’da sair Marinetti ve birkac
ressam tarafindan baslatilan futiirizm (1909), ayni yil Fransa’da La Figaro gazetesin-
de yayimlanan bildirisiyle biitiin diinyaya duyurulmustur. Birinci Diinya Savast 6n-
cesinde Rus edebiyatina sicrayan flttrizm, burada D. Burliuk, A. Kurt¢enykh, V.
Hlebnikov, V. Mayakovski tarafindan temsil edilmistir. Akim, Fransiz sair Apolli-
naire tarafindan 1915’lere kadar savunulmustur.

Futiirizm; sanayi caguun dinamizmi, bizi, degisimi ve beyecanini sanata ta-
swyarak sanat ile hayat arasimdaki kopuklugu ortadan kaldirmak isteyen ve siirde
duygunun yerini makine, cark ve fabrika giiriiltiilerini koyan bir sanat/edebiyat
akimidir.

FUTURIZMIN SANAT/EDEBIYATINDAKI iLKE VE
NiTELIKLERI

Daha ziyade resim ve siirde gortlen ftirizm, bazt hususlarda kiibizm ve dadaizm-
le birlesmekle birlikte, bazi hususlarda onlardan ayrilir ve birtakum farkliliklar tasir.
XX. yuzyil ¢cagdas sanat akimlarindan olan futiirizm, dadaizm ve siirrealizme zemin
hazirlamistir.

Fltirizm, sanayi medeniyetinin sekillendirdigi modern hayat ortaminda dog-
mustur. Amaci, bu hayatin en belirgin niteligi durumundaki yenilikleri, dinamiz-
mi, hiz1, degisimi, heyecani, sanata tasimak ve sanatin diliyle ifade etmek; dola-
yistyla sanat-hayat arasindaki kopuklugu ortadan kaldirmaktir. Bir baska ifadey-
le futirizm, endustrilesmenin biitiin insan hayatina ve faaliyetlerine aktarilmasi
tesebbustdir. Zira onlara gore hayat stirekli bir degisim ve dinamizm icindedir.
Bu sebeple futtristler, sanatin her tirtine makineyi, hizi ve dinamizmi sokmak
istemisler; makineye duyduklart hayranligi ifade etmeye calismislardir. Fitiriz-
min bildirisinde yer alan asagidaki ciimleler, onlarin arzularint acik¢a ortaya
koymaya yetecektir:

“Biz, siirlerimizde teblike tutkusunu, enerji ve atakhk aliskanhigini dile getirmek isti-
yoruz. Korkusuziluk, goziipeklik, baskaldiri, siirimizin baslica égeleri olacaktir. Ede-
biyat simdiye dek dalgin hareketsizligi, kendinden gecisi ve wykuyu évdii. Biz, saldir-
gan dinamizmi, hummal uykusuzlugu, kosuyu, éliim perendesini, samari ve yum-
rugu yticeltecegiz.

Drinyanin gorkemliligi yeni bir giizellikle zenginlesti: hiz giizelligi. Ates soluyan yi-
lanlara benzer borularla donatilmigs bir yaris otomobili, kiikreyen bir yaris otomobi-
li, Samothrake Nike’si beykelinden daba grizeldir. (...)

Biz, miizeleri, kitaphklari, ber tiirlii akademiyi yikmak istiyoruz.

Biz, calismanin, zevkin ya da ayaklanmanin barekete gecirdigi briyiik topluluklarin
stirini s6yleyecegiz; modern kentlerdeki devrimleri yasayan cok renkli ve ¢cok sesli yi-
Sinlanr séyleyecegiz; siddetli elektrigin ay 15181 altinda yangin gibi parlayan santiye-
lerin ve tersanelerin gece coskusunu; dev kosucular gibi bir yandan bir yana nebir-
leri asan, giineste bicak gibi parildayan képriileri; ufuklar: koklayan sertivenci gemi-
leri; tizengisi borulardan yapilmis kocaman celik atlar gibi, raylar tizerinde eselenen
genis gogiislti lokomotifleri; pervanesi riizgdrda bir bayrak gibi cirpinan ugaklarin
akip giden ucuslarimi soyleyecegiz.” (Trirk Dili, 1981, s.251)
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Yeni bir hayat ve yeni bir anlayis icinde olan futtiristler, sanat ve edebiyati bas-
tan basa yenilemek arzusuyla kendilerinden 6nceki biitiin sanat telakkilerine hii-
cum ederler. Rus fitiristleri bu konuda sunlart soylerler: “Biz, cagimizin ylziylz.
Cagimizin av borusu, sozcikler sanatinda bizimle ses veriyor. Ge¢mis daraciktir.
Akademi ve Puskin, hiyerogliflerden daha anlasilmazdir. Puskin’i, Dostoyevski'yi,
Tolstoy’u, vb.’ni, cagdaslik gemisinin bordasindan firlatip atmak gerekir” (Batur,
1999, 5.159).

Futuristler, geleneksel tema ve sekilleri bir yana birakarak, modern ¢agin, tek-
nigin, makine giiciinlin sagladig: ve gelecekte saglayacagi bollugu, refahi, huzuru
savunurlar. Onlar, gerek resim gerekse siirde, hayati dinamizm icinde vermek ve
daima degiseni yakalamak isterler. Ayrica gecmis-hal-gelecek ve bunlara ait duy-
gular aynt anda verilmeye calisilir; ancak bunu alisilmis ctimle, sanat tarzlar ve
mecazlari yikarak yaparlar.

Siirin seklinde yenilikler getiren fiittristler, vezin ve kafiyeyi kaldirmis, siir sen-
taksini ve soyleyisi basitlestirmislerdir. Modern hayata dontik, belli bir misra tekni-
gi olmayan, tabii, sekil verilmemis duygularin besledigi bu siir, bir anlamda mater-
yalisttir. Aslinda futtrist siirde duygunun yerini makine, cark ve fabrika gutrdltile-
ri almustir. Bildirilerinde bu konuda sunlar yazilidir:

“Sozdizimine, noktalamaya, sifata, zarfa bayir! Fiil, mastar hdlinde kullanilacaktir;
clinkii yalmiz mastar halindeki fiil, hayatin stirekliligini duyurabilir. Sifat kalkacak-
tr; clinkti bu yolla ciplak kalan isim, asil rengini koruyabilecektir. Zarf kalkacaktir;
clinkii zarf, ctimleye, tedirgin edici bir ton birligi verir. Hep ¢ift isim kullanilacaktir;
yani isim, arada berbangi bir baglac olmaksizin, kendine benzeyen bir baska isim
tarafindan izlenecektir.”(Batur, 1999, s.159)

FUTURISTLER VE ESERLERI

(Adi gecen sanatkarlar ve eserleri, ylizde yliz bu akim sinirlart icinde degerlendiri-
liyor seklinde anlasilmamalidir.)

Filippo Marinetti (1876-1944): Fitirizmin kurucusu [talyan sair ve yazart.
Eserleri: Mafarka il Futurista, Le Roi Bombance.

Vladimir Vladimirovic Mayakovski (1893-1930): Rus sairi. Eserleri: Savas ve
Evren, Insan, Yiiz Elli Milyon, Seviyorum, Tabtakurusu, Banyolar.

Asagidaki siir iizerinde calisarak Fiitiirizmi, kiibizm ve dadaizmden ayiran en 6nemli 6zel-
ligin ne oldugunu aciklayabilir misiniz?

OKUMA PARCASI

PISTON
Gurtltaler arasindan
Dan... Dan...
Gelir bir ses uzaktan
Makinenin gurtltiisi
Pistonun giimbuirtiist
Piston... Ton... Ton... Ton...
Piston... Pis... ton...
Filippo Marinetti
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LETRIZM (HARFCILIK)

“Harfcilik’ anlamina gelen ve “lettre” (harf) kelimesinden tiiretilen letrizm (lettris-
me), Ikinci Diinya Savas'ndan sonra goriilen ve onculiigiini Romen asilli isidore
Isou’'nun yaptigi bir siir akimidir.

Dadaizm ile bazi hususlarda benzerlikleri bulunan ve 6énemli 6lciide de bu ha-
reketten dogan letrizm, mevcut siir/edebiyat anlayislarini buttiniyle reddeden ve
gelenegi buttintiyle yitkmak isteyen bir anlayisin Girintdir.

S6z konusu reddedis, siirin sadece bilinen birtakim genel ifade bicimlerine,
sekline, muhtevasina degil, dilin ytizyillar icinde tesekkiil etmis geleneksel isleyisi
ve onun anlam dinyasmadir. O kadar ki, kelimelerin yapisi ve manasit da redde-
dilerek en gelismis ifade ve anlasma vasitasi olan dil, saf harf ve sese indirgenir.
Cunkau letrislere gore ylzyillardan beri ¢ikarlarimiza alet ettigimiz glinimtz dilinin
saflig1 yok edilmistir. Onu baslangicindaki safligina dondirmeli ve bu konuda hiir-
riyetine kavusturulmaliyiz. Bu da dilin, en kictk birim durumundaki harflere ve
onlarin karsiliklart olan seslere indirgenmesiyle miimkiin olur. Ustelik boylece ev-
rensel bir dil ortaya konmus olacaktir.

Akimin onciisii Isodore Isou, bu konuda sunlari sdyler:

“Harf otesinde bicbir sey yoktur. Aklimizda bharf olmayan ya da harf olamayacak
bicbir sey yoktur. Yiizyillardan beri, damar sertligine ugramis 24 harf icinde ¢tirii-
yiip giden alfabeye 19 yeni harf katmus olmakla ogiinebiliriz."(Karaalioglu, 1971,
5.89)

Ses taklidi yoluyla anlam otesi bir miizikalite yaratmak isteyen letrisler, alfabe-
ye on dokuz yeni harf daha ekleyerek, s6z konusu amaclarint gerceklestirmeye ca-
lisirlar. Aslinda letrizmin cabalarina benzer bazi denemeleri daha 6nceki donem-
lerde gormek mumkiindir. Bir noktaya kadar yeni anlatim yollari arayist olarak
degerlendirilebilecek olan letrizmin, gercekte estetik ve sanatla ciddi hicbir iliskisi
yoktur. Letrislerin savundugu dogrultuda yazilan metin (eger buna metin denirse),
hicbir anlam1 olmayan birtakim seslerin pes pese siralanmasindan baska bir sey ol-
mayacaktir. Aslinda akim, dadaizmde oldugu gibi, ikinci Diinya Savasi yillar1 ve
sonrast donemlerin dengesini yitirmis gencligine ait bir isyan hareketidir.
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Kiibizm, dadaizm, fiitiivizm ve letrizm kavram-
larvmin anlamlarin aciklamak

Kubizm, dadaizm, ve fitirizm, XX. ytzyilin ilk
ceyreginde; letrizm ise ikinci Diinya Savasindan
sonra gortilen sanat/edebiyat akimlaridir. Kii-
bizm resimde varligin geleneksel tarzda yansitil-
masini reddedip onu goriinen ger¢ekliginden so-
yutlayarak buttin boyutlart ve nitelikleriyle tuva-
le aktarmak iddiasinda olan; edebiyatta ise gele-
neksel akil ve mantik perspektifini reddedip sa-
natkarin hayal glicini 6ne cikararak varlig: bi-
tin halinde kavrama iddiast icinde siiri gorselles-
tiren, dilin dogal s6zdizimi, yapi ve anlam man-
tigint bozan, seklinde her tirli yenilige acik olan
bir akimdir.

Anlamin yokulusunu ve varligin sacmaligini ifa-
de etmeyi amaclayan Dadaizm, adini Romanyali
Tristan Tzara’nin Larousse s6zlugunt rastgele
acarak buldugu “dada” kelimesinden alir. Bir
sanat akimi olmaktan daha cok hayata bakis aci-
sint yansitan bir akim olan Dadaizm Birinci Diin-
ya Savast yillari ve sonrast donemin dengesini yi-
tirmis inkdrct, stipheci, isyankdr ve anarsist bir
kusagin Gimitsizligi, isyani ve hayatin sacmaligina
olan inancinin ifadesi olan bir harekettir.
Fransizca’'da ‘gelecek, gelecekteki, gelecek zaman,
muistakbel” anlamindaki “futur” kelimesinden
turetilen flttrizmin sozctk anlami “gelecekgi-
lik”tir. Kibizmle hemen hemen ayni yillarda 6n-
ce Italya’da sair Marinetti ve birka¢ ressam tara-
findan baslatilan futtrizm, sanayi caginin dina-
mizmi, hizi, degisimi ve heyecanint sanata tasi-
yarak sanat ile hayat arasindaki kopuklugu orta-
dan kaldirmak isteyen ve siirde duygunun yerini
makine, cark ve fabrika gtirtltilerini koyan bir
sanat/edebiyat akimidir.

Kiibizm, dadizm, fiittirizm ve letrizmin dogup
gelistigi ortami deZerlendirmek

Kibizm, dadaizm, ve futiirizm, XX. ytzyilin ilk
ceyreginde; letrizm ise Tkinci Diinya Savasindan
sonra goriilen sanat/edebiyat akimlaridir. XX.
yuzyiin basinda yasanan en 6nemli hidise Bi-
rinci Diinya Savasidir. Savas, butiin dinya ile bir-
likte Avrupa’y1t da cok derinden sarsmustir. Yasa-

nan yokluk, kitlik, aci, gbzyaslart toplumlari sos-

yal, ahlaki ve dini degerlerle yarinlara olan inang
ve Umitlerini yitirmeleri ve derin bir karamsarliga
dismeleri sonucunu beraberinde getirmistir. Kii-
bizm, dadaizm ve futtirizm akimlary, hem bu ge-
lismelere hem de mevcut sanat anlayislarina bir
tepki ve yeni bir insan yeni bir dinya, yeni bir
sanat arayisinin sonucu olarak dogmustur.

Ktibiz, dadaizm ve fiitiirizmin sanat/edebiyat-
taki ilke ve niteliklerini aciklamek

Zaman zaman soyut sanat veya yeni sanat olarak
da isimlendirilen kiibizm, 6ncelikle resim sana-
tinda gorulir. Gortinenin taklidine dayanan on-
ceki resim anlayisint reddeden kiibizm, varliga
ve hayata karsi yeni bir bakis tarzi getirir. Dis
diinyanin gecici bir anint degil, ebedi 6ziind; yal-
niz gorinen yonlerini degil gorilmeyen yonleri-
ni; yalniz halini degil, gecmisi ve gelecegini de
yansitmak ister. Obje, ti¢c boyutlu olarak ve geo-
metrik bicimlerle yansitilmaya calisilir. Boylece
sanat eseri, herhangi bir varligin taklidi degil, ye-
ni bir varliktir.

Resimden sonra edebiyata akseden kiibizm, ger-
cegin elde edilmesi ve ifadesinde, geleneksel
akil ve mantik perspektifini reddeder; yerine sa-
natkdrin hayal gticini koyar. Siir, 6nemli ol¢ti-
de gorsel nitelige burtindurilir. Varlig: bitin
hilinde kavrama arzusu sonucu metin buytik bir
karisiklik ve karmasa ile okuyucuya sunulur. Ay-
rica kubistler, dilin dogal sozdizimi, yap: ve an-
lam mantigint bozar ve bunun disina ¢ikarlar.
Seklinde her tiirlt yenilige aciktirlar. Diizenli bir
misra yapist olmadig: gibi noktalama isaretleri
de kullanilmaz.

Kiibizmden yola ¢ikan ve ciddi bir eser verme-
den omrint tamamlayan dadaizm, saf bir sa-
nat/edebiyat akimi olmaktan uzaktir. Clinkt hic-
bir akim ve edebi kurali tanimaz. Bununla birlik-
te belli olctide edebiyaty; 6zellikle siiri etkilemis-
tir. Buna gore dadaizm siiri, tamamiyla serbest
cagrisimlara dayandirir; ¢cok buytk olctide yeni
ve sasirtict imajlar kullanir; sekle 6nem vermez;
dili alisilagelmis siir dilinden tamamen uzaklasti-
rir; kelimeleri, bilinen anlaminin disinda kullanir.
“Gelecekgilik” anlamina gelen futtirizm, kiibizm-
le hemen hemen ayni yillarda dogar. Daha ¢ok
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resim ve siirde gortilen akim, sanayi medeniyeti-
nin sekillendirdigi modern hayatin yenilikleri, di-
namizmi, hizi, degisimi ve heyecanini sanata ta-
simak ve sanatin diliyle ifade etmek arzusunda-
dir. Bu sebeple futiristler, sanata her ttriine ma-
kineyi, hizt ve dinamizmi sokmak istemisler; ge-
leneksel tema ve sekilleri bir yana birakarak, mo-
dern ¢agin, teknigin, makine giictiniin halde sag-
ladig1 ve saglayacagi bollugu, refahi, huzuru sa-
vunmuslar; siirin seklinde yenilikler getirmisler;
vezin ve kafiyeyi kaldirmislar; siir sentakst ve
soyleyisini basitlestirmislerdir.

“Harfcilik” anlamina gelen letrizm, Tkinci Diinya
Savasindan sonra gorilen bir siir akimidir. Da-
daizm ile bazi hususlarda benzerlikleri bulunan
letrizm, mevcut siir/edebiyat anlayislarint buitii-
niiyle reddeden ve yikmak isteyen bir anlayisin
triintdir. S6z konusu reddedis, dilin geleneksel
isleyisi ve anlam diinyasinadir. O kadar ki, keli-
melerin yapist ve anlami da reddedilerek dil sa-
dece harf ve sese indirgenir. Bir yere kadar yeni
anlatim yollar1 arayist olarak degerlendirilebile-
cek olan letrizmin, gercekte sanatla ciddi hicbir

iliskisi yoktur.
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Bati Edebiyatinda Akimlar-II

Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi kiibizm, dadaizm ve fiitii-

rizmin ortak 6zelligi degildir?

a.

XX. yuzyilin ilk ceyreginde dogup gelismis ve
omrini tamamlamis olmalar.

Kendilerinden 6nceki sanat/edebiyat akimlari-
nin ilkelerine bagli olmalari.

Birinci Diinya Savasinin getirdigi sonuclardan
etkilenmis olmalart.

Kendilerinden onceki sanat/edebiyat akimlarina
tepki olmalart.

Kisa omiuirlt bir sanat/edebiyat akimi olmalart.

2. Asagidakilerden hangisi futiirizmin ilke ve ozellikle-
rinden biri degildir?

a.

Sanayi medeniyetinin sekillendirdigi modern ha-
yatt anlatmak.

Sanayinin getirdigi dinamizmi, hizi, heyecant sa-
nata tasimak.

Sanat ile hayat arasindaki kopuklugu ortadan
kaldirmak.

Siirde duygunun yerine makine, cark ve fabrika
gurdltilerini koymak.

Sanatkarin i¢c gercekligini sanata tasimak.

3. Asagidaki seceneklerden hangisi dadaizmin ciddi

bir sanat/edebiyat akimi olarak gorilmemesinin
nedenlerinden biri degildir?

a.

Dadaistlerin sanat/edebiyatla hic¢ ilgilenmemis
olmalart.

Dadaistlerin hicbir edebi kural tanimadiklari.
Dadaistlerin her seye karsi olduklari gibi edebi-
yata da karst olmalari.

Dadaistlerin sanat/edebiyat adina ortaya ciddi
bir sey koymamis olmalar.

Dadaistlerin kelimeleri, bilinen anlaminin disin-
da kullanmalari.

4. Asagidakilerden hangisi kiibizmin edebiyattaki ¢zel-
liklerinden biri degildir?

a.

0

Gergegin elde edilmesinde akil ve mantik pers-
pektifi reddedilir.

Siir 6bnemli dlctide gorsel nitelige burtindurilir.
Insanm bilingalt1 diinyasinin anlatimi 6ne ¢ikartlir.
Dilin dogal s6zdizimi, yapt ve anlam mantigi
bozulur.

Diizenli bir misra yapisi ve noktalama isaretleri
kullanilmaz.

5. Asagidaki seceneklerden hangisi kiibist ressamlarin
resme getirdigi ozelliklerden biri degildir?
a. Varligi taklit etme veya yansitma anlayisinin red-
dedilmesi.
b. Sanatkirin dis gerceklikten kopusu ve kendi
tizerinde yogunlasmasi.
¢. Varligin ebedi 6zi gorilmeyen yonleri ve biitiin
zamanlarinin yansitilmast.
d. Varlig: taklit etme veya yansitmanin esas alinmas.
e. Varligin ti¢ boyutlu olarak ve geometrik bicim-
lerle yansitilmast.

6. “Kagit parcalart tizerine sozciikler yazin, bunlart bir

sapkanin icine atip karistirin, sonra tekrar ¢ekip bir ka-

gidin Uzerine siralayin; iste dadaizm.” soziiyle Tzara

dadaist sanat anlayisinin hangi 6zelligini yansitmaktadir?
a. llkesizlikler ilkesi

Anlamin sembolize edilmesi

Sanatin makinalastirilmast

Sanatin soyut olmasi

o a0 T

Yaraticilik ilkesi

7. Letiristler dilde ‘cliriiyen’ anlami yenilemek icin ne
yapmislardir?

a. Kelimeri yeni anlamlar yikleyerek kullan-
muslardir.
Bicime 6nem vermislerdir.
Resimli siirler yazmislardir.
Siiri diiz yaziya dontstirmuslerdir.

o a0 T

Alfabeye 19 yeni ses eklemislerdir.

8. Kiibizm, dadaizm, fitiirizm ve letirizmin siir anlay1s-
larindaki ortak ozellik asagidakilerden hangisidir?
a. Parnasyon oOzelliklere yer vermeleri
Sembolist 6zelliklere yer vermeleri
Siirin geleneksel bicimini redetmeleri
Daha ¢ok agk temast Gizerine yazmalari

o a0 T

Gercekei olmalari

9. Asagidakilerden hangisi dadaizmin siirdeki etkile-
rinden biri degildir?
a.  Siiri, tamamuyla serbest ¢cagrisimlara dayandirmak.
b. Siirde cok buytk 6lciide yeni ve sasirtict imajlar
kullanmak.
c. Siirin sekline énem vermemek; her tirlt seklin
olabilirligini kabul etmek.
d. Siir dilini, alisilagelmis siir dilinden tamamen
uzaklastirmak.
e. Siirde gercekligi sesler araciligtyla aktarmak
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10. Kiibist sairlerin siirlerinde kelimeleri en derin veya
uzak anlamlartyla kulanmalarinin nedeni asagidakiler-
den hangisidir?
a. Anlama karst olduklari icin
Resimdeki ti¢ boyutlulugu yansitmak istemeleri

icin

o

Kelimelerin ¢ziine ulasmak
d. Siirde yabancilastirma yaratmak icin

Resimdeki perspektifi olusturmak icin

Yasamin iginden

Dadaizm Manifestosu

Tristan Tzara

gazetecileri beklenmedik bir diinyanin kapisina getiren
bir sézctigun - dada - biyusi, bizim i¢in hichir 6nem
tasimiyor. Bir manifestoya girismek icin a.b.c.’ti istemek
gerek, 1, 2, 3¢ karst ates plskiirmek, sinirlenmek ve
kanatlart bilemek, fethedip yaymak icin kiiciik ve bi-
yuk a’lari, b’leri, c’leri, imzalamak, haykirmak, sovmek,
mutlak, ciratilemez bir aciklik biciminde diizenlemek
diizyaziyi, doruk noktasini ispatlamak ve nasil bir yos-
manin son kez belirmesi tanr’'nin 6zind ispatlarsa, iste
oyle, yeniligin yasama benzedigini ileri stirmek. varligt
akordeonla, manzarayla ve tatli sozlerle coktan ispat-
lanmisti. kendi a. b. ¢.’sini dayatmak dogal bir seydir, -
dolayisiyla da acinacak bir seydir. herkes bir billur blof-
meryemana biciminde oOyle yapar, para sistemi, exza
maddesi, atesli ve kisir bakara cagiran ciplak bacak bi-
ciminde. yenilik sevgisi bir sevimli hactir, cocuksu bir
adamsendeciligi gosterir, nedensiz, gecici, olumlu isa-
rettir. ama bu gereksinim de eskimistir. sanata en asirt
sadelik insanca ve sahici olunur, sikinttyt carmiha ger-
mek icin atilgan ve coskulu. isiklarin kavsaginda, tetik-
te, dikkatli, yillar1 pusuda bekleyerek, ormanda. bir ma-
nifesto yaziyorum ve hicbir sey istemiyorum, ama bazi
seyler soyliyorum, hem ben de ilkesel olarak manifes-
tolara karstyim, tipkt ilkelere de karsi oldugum gibi (il-
keler, her ctimlenin manevi degeri icin nicelik olctleri
fazlasiyla kolaycilik bu; yaklasik degeri izlenimciler icat
etti). bu manifestoyu, ayni zamanda, tek ve taze bir so-
lukta, karsit eylemler yapilabilecegini gostermek icin
yaziyorum; ben eyleme karstyim; strekli celiski icin,
olumlama icin de, ne leyhteyim ne aleyhte, ve aciklama
yapmam, c¢linki sagduyudan nefret ederim.

dada - iste dustinceleri ava gotiiren bir sozctik; her bur-
juva kiiciik bir oyun yazaridir, degisik konular uydurur,
kendi zeka dizeyine uygun kisilerine - sandalyede otu-
ran kozalara - yer acmaktansa, entrikayi - konusan ve
kendini belirleyen dykiiyt - saglamlastirmak tizere, (uy-
guladig: psikanaliz yontemine gore) nedenleri ya da
amaclari ara.

her seyirci entrikacidir, eger bir sozciigu aciklamaya
(ogrenmeye!) ugrasirsa. duvarlar yilanst zorluklarla
kaplanmis sigmadigindan, icgtudileriyle oynanmasina
g0z yumar. evlilik yasaminin mutsuzluklari da buradan
dogar. aciklamak: bos kafataslarinin degirmenlerinde
kizilgobeklerin hosca vakit gecirmesi. dada hicbir an-

lam tasimaz. Ise yaramaz geliyorsa ve hicbir anlam tasi-
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mayan bir sozctk icin zaman yitiriliyorsa... su kafalarda
dolanip duran ilk distnce bakteriyolojik dizeydedir:
Sozctglin etimolojik, tarihsel ya da en azindan psikolo-
jik kokenini bulmak. gazetelerden 6greniyoruz ki kru
zencileri kutsal bir inegin kuyruguna daad adim veri-
yor. Italya’nin bir bolgesinde kiibe ve anneye dada de-
niyor. tahta at ve dadi, hem ruscada hem rumencede
cifte evet: dada. bilgili gazeteciler bebeklere yonelik bir
sanat goruyorlar onda, glinimuiziin 6bur kiictk cocuk-
lart cagiran isa ermisleri ise kuru ve girtlticti ve mo-
noton bir ilkelcilige dontis gortiyorlar. bir sozctige da-
yanarak duyarlilik insa edilmez: her yapi, sikintt veren
bir yetkinlesmeye yonelir, yaldizli bir batakligin durgun
diistincesine, gorece insan trintine. sanat yapiyi, “ken-
di kendindeki giizellik” olmamalidir, ¢inkt olidir; ne
neseli ne Uzglin, ne aydinlik ne karanlik; ermis hallerin
pastalarini ya da atmosferler arast kambur bir kosunun
terlerini sunarak ya sevindirmek ya da kot davranmak
bireylere. bir sanat yapiti, yasa geregi, nesnel olarak,
herkes icin, hicbir zaman giizel degildir. demek ki eles-
tiri gereksizdir, elestiri her birey icin, yalnizca 6znel
olarak, ve en kictk bir genel nitelik tasimaksizin var-
dir. biitlin insanliga ortak psisik temeli bulduk mu sani-
yoruz? isa’nin girisimi ve kutsal kitap, genis ve iyilik¢i
kanatlarinin altinda sunlart gizler: boklar, hayvanlar,
glinler. Su sonsuz, bicimsiz ¢esitlemeyi yani insani olus-
turan kaosa diizen vermeyi nasil isteyebiliriz ki? “kom-
sunu sev” ilkesi bir ikiytzlaliktir. “kendini tan1” bir
utopyadir ama daha kabul edilebilir niteliktedir ¢tinki
icinde kotuligt barindirir. acimak yok. katliamin ardin-
dan bize arinmis bir insanlik umudu kalir. hep kendim-
den s6z ediyorum clinkii ikna etmek istemiyorum, bas-
kalarinit kendi irmagima striiklemeye hakkim yok, kim-
seyi izimden gelmeye zorlamiyorum, hem herkes sana-
tint kendi yolu yordaminca ortaya koyar, eger gdogiin
katlarina ok gibi yiikselen ya da kadavralarin ve dogur-
gan kasilmalarin cicekleriyle dolu madenlere inen ne-
seyi biliyorsa. sarkitlar: onlari her yerde aramali, acinin
buyutildugi, kreslerde, meleklerin tavsanlart kadar be-
yaz gozlerde. boyle dogdu dada, bir bagimsizlik, toplu-
luga gtvensizlik gereksiniminden. bize bagli olanlar
ozgurluklerini korur. hicbir kuram tanimayiz biz. kiibist
ve futirist akademilerden, o bicimsel diistince labora-
tuvarlarindan biktik. para kazanmak ve kibar burjuvala-
ra dalkavukluk etmek icin mi yapilir sanat? kafiyelerde
para singirtist duyuluyor, tonlamalar gobek kavisi bo-
yunca kayiyor asagi. buttin sanat¢t gruplari, baska bas-
ka kuyruklu yildizlara binerek sonunda bu bankaya

vardt. yastiklara gomiilme, yeme i¢cme olasiliklarina ka-

pt acik. burada verimli topraklara demir atiyoruz. bura-
da haykirmaya hakkimiz var ctinkt biz tirpermeleri ve
uyanist yasadik.

enerjiden sarhos olmus hayaletleriz, umursamaz tene
sapliyoruz tc disli yabayi. bas dondirtict yesillliklerin
tropik bollugunda lanet selleriyiz biz, zamk ve yagmur
bizim terimiz, kantyoruz ve susuzlugu yakiyoruz, bizim
kanimmiz giic demek.

kiibizm basit bir nesnelere bakma biciminden dogmus-
tu: cézanne bir fincani gozlerinden 20 santim asagida
tutarak resmederdi, kibistler fincana yukardan bakiyor,
kimileri goriintisti karmasiklastirtyor. (yaraticilart unut-
muyorum, kesin bir bicin kazandiklart malzemenin bui-
yuk hedeflerini de.) fiitiirist, ayni fincani, birkac kuvvet
cizgisiyle muzipge siislenmis, yan yana dizilmis bir nes-
neler silsilesi olarak, hareket halinde goriir. tuvalin, en-
telektiiel sermaye yatirimina yonelik, iyi ya da kot bir
resim olmasina engel degildir bu. yeni ressam bir diin-
ya yaratir, 6geleri aynt zamanda ara¢-gerecleridir, yalin
ve kesin bir yapit yaratir, tartismasiz. yeni sanatci karst
cikar: artik resim (simgesel ve yanilsamaya dayali bir
cogaltim) yapmaz o, dogrudan dogruya tastan, ahsap-
tan, demirden, kalaydan kayalar, anlik duygulanimin
saydam riizgariyla her yone dondirtlebilen hareketli
organizmalar yaratir. resimsel ya da plastik her tir yapit
gereksizdir; kole zihinlere korku veren bir canavar olsa
da, insan giysilerine biirinmiis hayvanlarin yemekha-
nelerini siisleyen yavan yapitlardan, insanligin o geo-
metrik acidan paralel oldugu saptanmus iki cizgiyi bir
tuval tstiinde, gozlermiizin 6ntinde, yeni kosullar ve
gercekliginde bulusturma sanatidir. bu diinya yapitta
belirtilmis ya da tanimlanmus degildir, sayisiz cesitleme-
leriyle seyirciye aittir. yaraticist icin nedensiz ve kuram-
sizdir. dizen=diizensizlik; ben=ben-olmayan; olumla-
ma=yadsima: mutlak bir sanatin ytice 1simalari. kozmik
ve dizenli kaosun safligt acisindan mutlak; stiresiz, so-
luksuz, 1siksiz, denetimsiz bir saniye olan su kirecikte
sonsuz. eski bir yapiti yeniliginden otiiri severim. bizi
gecmise baglayan tek sey karsitliktir. ahlak dersi veren
ve psikolojik temeli tartisan ya da gelistiren yazarlarda,
gizli bir kazanma arzusundan baska, smniflandirdiklar,
paylastiklari, yonlendirdikleri giiling bir yasam bilgisi
vardir; tempo tuttuklarinda kategorilerin dans ettigini
gormek konusunda diretirler. okurlart bryik altindan
gliler ve devam eder: neye yarar?

doymak bilmez kitleye kadar ulasmayan bir edebiyat
vardir. yaraticilarin yapiti, yazarin sahici bir gereksini-
minden ve yazar icin dogmus bir yapit. yasalarin sara-

rip soldugu, ylice egoizmin bilgisi. her sayfa patlamali-
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dir, ya derin ve agir ciddiyetle, burgacla, bas dondiirti-
culiikle, yeniyle, sonsuzlukla, ezici sakayla, ilkelerin
coskusuyla ya da basilma bicimiyle. iste sallantida bir
diinya kacip gidiyor, cehennem c¢ingiraklarinin yavuk-
lusu olmus, iste Ote yanda yeni insanlar. kaba sabalar,
sicrayanlar, hickiriklara binenler. iste sakatlanmis bir
diinya ve gelisme hastaligina tutulmus sarlatan edebiyat
doktorlari. size sesleniyorum: baslangi¢c yok, biz titre-
miyoruz, duygusal degiliz. deli rizgar gibiyiz, yirtiyoruz
bulutlarin ve dualarin ¢arsafing; felaketin biytk gosteri-
sini hazirliyoruz, yangini, cirimeyi. yasi ortadan kaldir-
ma hazirhgindayiz, ve gozyaslarinin yerine, bir kitadan
oburine uzatilmis sirenleri koyuyoruz. yogun seving
bayraklarini ve zehrin kederinden yoksun kalanlari.

her insan soyle haykirsin: bitirilmesi gereken koca bir
yikma yadsima isi var. sipirmek, temizlemek. kisinin
temizligi, delilik durumundan sonra kendini gosterir,
yuzyilart parcalayip yok eden haydutlarin eline birakil-
mis bir diinyanin saldirgan, eksiksiz deliliginden sonra.
amacsiz, hedefsiz, diizensiz: dizginlenemez delilik, soy-
suzlasma. sozi ya da bilegi giiclti olanlar ayakta kala-
cak, ctinkt kendilerini savunmakta atik davraniyorlar,
kollarin bacaklarin ve duygularin cevikligi facetali go-

guslerinde alev alev parliyor.

2

Okuma Pargasi

SIIR SANATI

Louis ARAGON

Mayis’ta 6lmis dostlar icin

Sadece ama sadece onlar icin
Incelik olmali kafiyelerimde
Gozyaslarim gibi silahlarin tGstiinde
Ve tim yasayanlara

Degisse de rlizgarla

Oliiler adina orda bilensin dursun
O beyaz silaht pismanlik duygusunun
Evli sozctkler yara almis sozciikler
Sucun basbas bagirdig: kafiyeler
Dibinde c¢ikararak act bir hikayenin
Cifte su sesini kiireklerin

Hem yagmur kadar adi

Parlayan bir cam gibi

Sanki gecitte ayna

Olen cicek bluzda

Cocugun cemberle oynamast

Ayin irmakta yansimast

Dolaptaki giive otu

Bellekteki bir koku

Kafiyeler kafiyeler orda duyarim
Kirmizi 1sisini kanin

Bize hatirlatin bunu

Insanlar kadar zalim oldugumuzu
Ve yiregimiz gictund yitirdi mi?
Unutkanlik uykusundan uyandirin bizi
Sonmis lambayi yakin yeniden
Yine ses gelsin bosalan kadehlerden
Ben hep sarki soylemekteyim orda
Mayis'ta 6len dostlarim arasinda

(Ceviri: Gertrude Durusoy, Ahmet Necdet)
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.b  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz adi gecen
akimlarin ilke ve niteliklerini yeniden gozden
geciriniz.

2. e  Busoruya dogru yanit vermediyseniz fiitiirizmin
ilke ve niteliklerini yeniden gdzden geciriniz.

3.a  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz dadaizm
bolimiini yeniden okuyunuz.

4. ¢ Busoruya dogru yanit vermediyseniz kitbizmin
edebiyattaki ilke ve nitelikleri bolimint
yeniden okuyunuz.

5.d  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz resimde
kiibizm bolumiint yeniden okuyunuz.

6.a  Busoruya dogru yanit vermediyseniz dadizmin
ilkeleri ile ilgili bolimi yeniden okuyunuz.

7.e  Busoruya dogru yanit vermediyseniz letirizmin
ile ilgili bolimu yeniden okuyunuz.

8. ¢ Busoruya dogru yanit vermediyseniz adi gecen
akimlarin ilke ve niteliklerini yeniden gozden
geciriniz.

9.e  Busoruyadogru yanit vermediyseniz dadaizmin
siirdeki etkileri ile ilgili bolimi tekrar
okuyunuz.

10. b Busoruya dogru yanit vermediyseniz edebiyatta
kibizmin ilke ve nitelikleri ile ilgili bolumu

yeniden okuyunuz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Akil ve mantik, himanizm, klasisizm, realizm, nattra-
lizm ve parnasizm akimlarinda vazgecilemez bir deger-
dir. Bu bakimdan hemen hepsi rasyonalisttir. Dolayisty-
la ktibizm, adi gecen akimlarin bu yonlerini reddediyor

demektir.

Sira Sizde 2

Dadaizmden onceki akimlarla yerlesmis olan bicimsel
baz1 6zelliklerin reddedildigini sdyleyebiliriz. Ornegin
siirde ses benzerliklerinin ve yinelemelerinin olmast, si-
irin kita, dortlik gibi belirli bicimlerde yazilmasi, belir-
li bir temtik butinlik olmast gibi yerlesmis olan 6zel-
likler rededilmekte, alisilanin 6tesinde yeni bicimlerin

timintn kabuledilebilir oldugu iddia edilmektedir.

Sira Sizde 3

Futtrizmin cagdast diger akimlardan en belirgin farki,
XX. yiizyil sanayi medeniyetini bitin yonleriyle sana-
ta/edebiyata tasimak; boylece hayat ile sanat/edebiyat:
birlestirmek istemeleridir. Siirde sanayilesmenin bir gos-

tergesi olan makinalar seslerle sembollestirilmistir.
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BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR-II

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Strrealizm ve siirrealist kavramlarinin anlamlarini agiklayabilecek,

@ Sirrealizm akimimin dogup gelistigi ortami ¢coziimleyebilecek,

@ Strrealizm akiminin temel ilke ve niteliklerini aciklayabilecek ve belli basli
strrealist sair ve yazarlar siralayabileceksiniz.

e Strrealizm e Harikulade

e Strrealist e Alaycilik

e Biling e Cilginlik

e Bilingalt e Otomatik Yazi
e Riiya
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“SURREALIZM”iN ANLAMI VE TANIMI

Max Ernst,
Arkadagslarla
Randevu

Turkcede “gercekiistiictiliik” olarak karsilanan strrealizm (surrealisme), XX. yliz-
yildaki en yaygin ve en uzun 6murlt sanat/edebiyat akimlarindan birisidir. Akim, ¢cok
buiyiik olciide Dr. Sigmund Freud (1856-1939)'un tez ve diisiinceleri tizerine kurul-
mustur. Dadaizm ve diger bazi akimlardan birtakim unsurlar alan stirrealizm, Birinci
Dinya Savast yillarinda psikiyatri bolimlerinde calismus ve Freud'un dustinceleriyle
yakindan ilgilenmis ve eski bir dadaist olan Dr. Andre Breton (1896-1966) tarafin-
dan sistemlestirilmistir. Ilk bildirisi (Le Premier Manifeste du Surrealisme) yine Andre
Breton tarafindan 1924’te, bunu tamamlayici ikinci bildirisi (Le Second Manifeste du
Surrealisme) ise 1930’da ilan edilmistir. Glizel sanatlarin ¢esitli kollart yaninda 1919°dan
itibaren edebiyatta; bilhassa siirde etkili olan strrealizm, en parlak donemini 1924-
1928 yillari arasinda yasamistir. 1930’dan sonra ¢esitli siyasi diistincelerle i¢ ice gecen
strrealizm, ¢oziilme ve dagilma stirecine girer. Strrealizm; sanati insan bilin¢altinin
karanlik ve karmasik sirlarinin tek konusu, sanatkiri da i¢ beninin emirlerini kagida
geciren bir otomat olarak goren, akil ve mantik perspektifini, kendinden 6nceki
biitiin sanat/edebiyat kurallarint reddeden bir sanat/edebiyat akimi.
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SURREALIZMIN DOGUP GELISTiGi ORTAM

Birinci Diinya Savast sonrasi, gerek Avrupa’da gerekse diinyada yeni bir huzur
donemi tesis etme gayretinin yogunlastigt yillar olarak dikkati ceker. Savas ve sa-
nayilesme, gocler ve wkciligin yikselisi toplumlar ve birey acisindan buytk bir
kaotik donem yaratmustir. 20.ylzyilin bast aynt zamanda buyuk rejim dontistiimle-
rinin de yasandigt bir donemdir. Rus Carliginin sona ermesi ve kominist rejime
gecis, 1. Diinya Savast sonucu Biiyiikk Alman Imparatorlugu ve Osmanli impara-
torlugunun parcalanist ve yerlerini Cumhuriyet rejimine birakmalart Avrupa’y: et-
kileyen baslica dontisimlerdir. Her ne kadar uluslararast andlasmalarla huzur ge-
cici olarak saglanmis olsa da, yoksulluk ve yeni rejim sancilart irk¢iligin ve fasiz-
min ytikselisini hizlandirmis ve II. Diinya Savasi felaketine yol acmustir. Ispan-
ya’da Franco, Italya’da Mussolini, Almanya’da Hitler gibi fasist liderlerin rejimle-
rin baskist ve ozgurligin kisitlanmast sanatcilar arasinda buiytik bir tepkiye yol
acmis, ve bu tepki daha cok eskinin reddi, diistinceyi bicimlendiren biitiin norm-
larin ihlali olarak kendini gostermistir. Avrupa’daki bu akil tutulmasina karsi, ki-
bizm ve dadaizmin zemin olusturdugu bu tepki tarzi stirrealizmde doruk noktasi-
na ulasmistir. Ancak sunu da eklemeliyiz ki 20 ytzyilin baslart ayni zamanda tek-
nik ve teknolojinin imkanlarinin yeniden insanin emrine verildigi bir donemdir.
Insan aklinin Griint olan bilim ve teknoloji dev adimlarla ilerlemektedir. Nitekim
belli bir stire sonra maddi refahin hizla ytikseldigi gortiliir. Ancak akliyla madde
diinyasinda 6nemli mesafeler kaydeden insan, bu kaotik ortamda i¢ diinyasini ta-
nima ve tatmin etmede ayni basartyr gdsterememistir.

Stirrealizmin dogusundaki cok onemli bir baska etken Freudun distnceleridir.
Avusturyali psikiyatr Dr. Sigmund Freud, boyle bir ortamda insanogluna yeni bir
pencere acar ve kendini tanimast hususunda birtakim teklif ve oneriler ortaya ko-
yar. Psikiyatri alanindaki calismalariyla, XX. ytizyildaki hemen hemen biitiin dii-
stiince ve sanat hareketlerini derinden etkileyen Freud, insanin kimligini korkunc
bir ¢iplaklikla karsisina koyar ve iki ytzlilik maskesini indirip kendi gercegini
gormesini saglar. Ona gore, insanin iki farkli yont vardir; biling tarafi ve bilingalti
tarafi. Hilbuki Freud’a gelinceye kadar insan sadece biling tarafi ile bilinmektedir.

Bilin¢/suur; insanin akil ve mantik tarafindan kontrol edilen tarafidir. Bilin-
calty/suuralti ise; bilincin dini, ahlaki ve geleneksel yasaklamalart sebebiyle bas-
ki altinda tutuldugu ic giiclerin toplandig: alandir. Bir baska ifadeyle bilincalti; ge-
lenek, tore, ahlak ve dini mahiyetteki kontrol degerleri ile bask: altinda tutulan ve
gizlenilen asil benligimizdir. Bilincalti dlemi, icglidtlerimiz, gercek ve samimi ar-
zularimizla doludur ve onlar tarafindan idare edilir. Bir anlamda insanin gercek ic¢
ytzi bilincaltinda gizlidir.

Freud’a gore insan psikolojisi, “Ego”, “Siiperego” ve “id” denilen bilincaltin-
dan olusmaktadir.

“Ego ve Stiperego rubun yari bilingli boltimleri olup kékleri bilingcaltinda bulunmak-
tadwr. Id, rubumuzun bilingaltr boliimiine verilen addir ve 6ziinde ilkel i¢gtidiileri-
miz ve ozellikle Libido veya cinsi enerji vardir. Insan ibtiras ve iggiidiilerinden olu-
san Id’de bakim olan sey, zevk ilkesidir. Insan, bu ilkel i¢giidii, abldkla ve akilla bic-
bir iliskisi olmayan ibtiraslarini tatmin etmek ister, fakat toplumsal degerlerin izin
vermedigi durumlarda, onlart bastirmak ve bilincaltinda hapsetmek mecburiyetin-
dedir. (...) Kokii ve esast Id olan Ego, rubun dis diinyanin talepleriyle olusan bolii-
miidiir. Ego, Stiperego dedigimiz sosyal degerlerle Id arasinda denge kurmakla ve ge-
rektigi zaman, topluma ve ferde zararsiz oldugu hallerde de icgiidiilerin ve ibtiras-
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larin tatminine izin vermekle gérevlidir. Ego’nun bir gérevi de, tatminine imkdn ol-
mayan bilincalti arzu ve ibtiraslarin islenerek toplumca benimsenebilecek eylemlere
veya degerlere doniistiiriilmesidir. (...) Sonu¢ olarak Ego, rubun yapist icinde bir
denge unsurudur, bir yanda tatmin bekleyen icgiidiiler ve ibtiraslar, diger yanda
[ferdi ve sosyal gercekler arasinda dengeyi saglamak veya bilingcalti giicleri sosyalles-
tirmek onun gorevidir.” (Kantarcioglu, 1993, s.224)

Stiperego veya biling, akil, tore, sosyal ve dini deger/kurallar, bilincaltt ve onun
degerlerinin su ytzine ¢ikmasina engel olur. Bilingalti, bilincin baskist belli bir
noktay1 asinca, ritya yoluyla yeniden bilin¢ alanina c¢ikar. Bu sebeple rityanin 6ne-
mi biytktir. Nitekim tarih boyunca insanoglu rityaya deger vermis ve onu yorum-
lamaya calismistir. Clinkti riiya, sembolik dille bir sir vermedir. Bilincalti, sarhos-
luk, atesli hastalik, akli rahatsizlik gibi hillerde de su ytiziine ¢ikar. O hilde insa-
n1 bilincaltinda sakladigi gercek kimligi ile tantyabilmek icin bilincin bask: unsur-
larint ortadan kaldirip bilin¢alti diinyasinin disart sizmasina zemin hazirlamak ge-
rekir. Bunun yolu, aklin ve bilincin kontroliinii ortadan kaldirmaktir. Yani riiya,
yari ritya, akli dengesizlik ve hipnotizmadir.

Insanin suuralt diinyasint (psikanaliz) tanima hususunda énemli bir pencere
acan Sigmund Freud’a gore sanatkir, “glipeglindiiz diis goren” insandir. S6z konu-
su dusleri de -uykusunda gordiigt dusler gibi- hayatin imkanlari icinde bir tiirlt
tatmin edilemeyen; bu sebeple bastirilip suuraltina itilmis olan isteklerle aldkalidir.
Cocuklugunda bu isteklerini “oyun”la gerceklestiren insan, ileri yaslarinda bu de-
fa “sanat”a yonelir. Bu itibarla oyun ile sanat, oyunculukla sanatkarlik arasinda cok
acik paralellikler vardir.

“Yaratici yazar oyun oynayan ¢ocugun yaptiginin aynisini yapar. Bir yandan kes-
kin bir bicimde gerceklikten ayrilirken éte yandan cok ciddiye aldigi -yani biiyiik 61-
ciide duyguyla donattigi- bir diislem diinyast yaratir.” (Freud, 1999, s.126)

Ancak Freud sanatkarligi, masum bir oyunculukla sinirlamaz. Sanatkarin disle-
rinin “asirt glcli ve asirt genis” olmast, “nevroz” ya da “psikoz” baslangici anlami-
na gelir. Kisacast sanatkarlikla nevrozluluk; sanat ile nevroz arasinda yakin iliski
olduguna inanan Freud’a gore sanatkar giicinii, ne olagantsti giiclerin fisildadigi
ilhamdan ne dogustan getirdigi yeteneklerinden ne de gozlem giicinden alir. Sa-
natkadrin gticti, bilingaltinda sakli duran gerceklestirilememis istek ve ihtiraslarini
sanatin diliyle ifade edebilmesindedir. Bir baska ifadeyle sanat, bilincaltt duygu ve
ihtiraslarinin sembolleridir.

“Freud’a gore sanat¢i, esasen icgiidiisel tatminden vazgecmek zorunda kalmay ka-
bul etmedigi icin gerceklikten yiiz ceviren, sonra da bir fantezi diinyasinda cinsel is-
tek ve tutkularimin oyununa tam bir serbestlik veren bir kisidir. Fakat o, bu fantezi
diinyasindan gerceklige dénen bir yol bulur; kendine ozgti yetenekleriyle fantezileri-
ni yeni bir cesit gerceklik bicimine sokar, insanlar da bunlar yasanan hayat tizeri-
ne yapimis degerli yorumlar gibi kabul ederler. Boylece belli bir yoldan giderek ya-
zar dis diinyada gercek degismeler yaratmak gibi dolambagh yoldan gitmeden, ol-
mak istedigi kabraman, kral, yaratict veya gozde kisi olur.” (Wellek, 1993, s.63)

Onceleri sadece tip alaninda kullanilan Freud'un psikiyatri/psikanaliz ile ilgili
bu dustnceleri, zamanla din, folklor ve diger birtakim alanlarda da kullanilmaya
baslanmistir. Estetik ve edebiyat da bu alanlardan birisidir. Nitekim strrealizm, bu
etkinin sonucu ve bu distinceler cevresinde tesekkiil etmis bir akimdir.
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SURREALIZMiN SANAT/EDEBIYATTAKI iLKE VE
NITELIKLERI

Breton ve arkadaslari 1924 yilinda bir araya gelerek bir manifesto yayimlarlar. Bu
manifestoda en ¢ok tizerinde durulan konu otomatizm ve oneirizmdir. Otoma-
tizm insanin bilincindeki her tirli bildik kaliplart ve kurallart yikarak kendiligin-
den ve kontrolstiz bir bicimde i¢ diinyasint disa vurmasidir. Bunun gerceklese-
bilmesi i¢in insanin dinyay1 ve evreni yari bili¢siz bir halde riiya gibi algilamasi
gerekir ki bu durum psikiyatride oneirizm olarak adlandirilir. Saf bir ruh otoma-
tizmiyle insan bilincaltinin karanlik ve karmasik sirlarint sanat/edebiyatin yega-
ne konusu yapan strrealizmin ilke ve niteliklerini su basliklar altinda izah etmek
mumkindir.

Akla Kars1 Olma ve Bilincaltini Esas Kabul Etme: Sirrealistlere gore sa-
nattaki her tirlt gercek, yaratisin kaynagi olan bilincaltindadir. Bugline kadarki
donemde insan, hayat ve sanatin hemen hemen tek belirleyicisi ve yonlendirici-
si akil, zekd ve mantik olmustur. Halbuki boyle bir tavir, insanin son derece ek-
sik ve tek yonlii olarak taninmasina sebebiyet vermistir. Ustelik bu tanima, onun
yapmacikli veya maskeli yanidir. Bu yolla saf ve asil insana; onun gercekligine
ulasmak miumkin degildir. Gercek insana ulasmak, 6ncelikle onun bilin¢altina
inilmesi ve bilincaltinin bosaltilmasi ile miimkiin olabilir. Bunun tek yolu ise ri-
yadir. Insan rityada tam bir htirriyet icindedir. Riiya halini sun’i olarak elde etme-
nin biricik yolu ise hipnotizmadir.

Gercekdustiictler, her tirlt sanat kurallarina, ahlaki deger ve toreye, hatta de-
neye karst ¢ikarlar. Zira aklin triini olan bu degerler, bilincaltinin su ytiziine ¢ik-
masina engel teskil eder. Halbuki onlarin temel amaci; bilingaltinin gizli diinyasini
serbest cagrisim yoluyla ifade etmektir. Boylece akilla sinirlanan gercegi asmak
amacinda olan stirrealizm, sanati aklin tirtini olmaktan ¢ikararak tesadiif ve oto-
matizmanin trlini haline getirmis olur. Akli, hayat ve sanattan kovar. Zira akimin
amaci, distincenin gercek isleyisini aktarmak ve distincenin sonucunu saf bir bi-
cimde vermektir. Nitekim Breton’a gore stirrealizm sudur:

“Stirrealizm ister soz, ister yazi ile; ya da herbangi bir yolla, diistincenin gercek isle-
yisini belli etmek icin bas vurulan katiksiz rub otomatizmidir. Aklin bicbir denetimi
olmadan, her tirlii estetik ve abldk kaygis: disinda, diisiincenin yazilisidr.
Stirrealizm bugtine kadar ibmal edilmis olan bazi cagrisim bigimlerinin tistiin var-
hgu, riiyamn biiytik giictinii, diistincenin yarar gozetmeyen oyununu kabul eden
inanca dayanyor. Stirrealizm, diger biitiin rub mekanizmalarini kesinlikle yok et-
mek ve hayatin belli bagl sorunlarimin ¢éziimiinde onlarin yerine gecmek yoéneli-
mindedir.” (Yetkin, 1967, s.87)

“Stirrealist eser aykiriliklarla, zithklarla, gercekle ber tiirlii bagi kesmis; yitirilmis
olarak kendini gdsterir. Siirrealizm, hayal diinyasinin cevirisidir. O hayal diinya-
st ki, icindeki gercekci dgeler soyut, soyut égeler de gercek olabilir. Stirrealizmde
gercegin normal agisi biisbiitiin kapannustir. Stirrealizm saf bir psikolojik irade-
sizlik olup, onun anlatim araci séz olsun, yazi olsun ya da dogrudan dogruya bi-
cim olsun, her tirlii yargilamadan uzakta, biitiin estetik ve abldk kurallarmin di-
sidadur. (...) Stirrealizm diger biitiin psikolojik kurallar: ciiriitmeye ugrasirken
gercek hayat sorunlarimin ¢oziilmesi icin kendini onlarin yerine koymak ister.”
(Karaalioglu, 1971, s.143-144)
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Yukaridaki izahlardan anlariz ki, strrealizme konu teskil eden malzeme ak-
li/rasyonel degildir. Onun malzemesi aklin ve iradenin disinda, kendiliginden, oto-
matik olarak meydana ¢ikan ruhsal olaylar, bilincaltindan gelen cagrisimlar ve ri-
yalardir. Stirrealizm bu ruhsal olaylari, olduklari gibi ve hicbir miidahalede bulun-
madan aktarmak amacindadir. Bu ilkelerin 1siginda siirrealistler, basta realizm ve
nattiralizm olmak tzere pek cok akima ve onlarin estetik gortislerine karst ¢ikmis-
lardir. Kisacast stirrealizm, “o doneme kadar goz ardi edilmis olan bazi cagrisim bi-
cimlerinin tstiin gercekligine, diistin mutlak giictine, amacsiz distinceyle oynanan
oyuna inanma Ustiine kurulur” (Duplessis, 1991, s.7).

Stirrealistler, yukarida ana hatlariyla izah edilen anlayislarini sanat ortamina ta-
sirken birtakim tekniklerden faydalanirlar ki, bunlar ayni zamanda onlarin sanatla-
rinin nitelikleri olur. Bunlari basinda da “otomatik yazi” teknigi gelir.

Siirrealizm dadaizmin devami1 olan bir akim olarak ele alinabilir mi? Neden?

Edebiyat1 Otomatik Yazi1 Olarak Gorme: Sirrealizmde sanat, akil, mantik ve
zekanin oynadigi bir hiiner gosterme oyunu degil, suuraltinin aracisiz ve engelsiz
bir aktarimi; sanat¢t da bir yaratict degil, i¢c beninin emirlerini kdgida geciren bir
otomattir. Bu sebeple sanati mantikla izah etmeye kalkismak mtumkiin degildir.
Zaten mantik onu kavrayamaz.

Andre Breton, strrealistlerin temel ilkelerinden biri durumundaki otomatik ya-
zt hususunu soyle aciklar:

“Diistincenizin kendi tizerinde toparlanmasina miimktin oldugu kadar elverisli
olan bir yerde oturduktan sonra kdagit, kalem getirin. Kendinizi elinizden gelen en
pasifveya en alict duruma koyun. Kendi debanizi, yeteneklerinizi ve baskalarinkile-
ri bir yana birakin. Edebiyatin, insani ber seye gotiiven hazin yollardan biri oldugu-
nu icinizden gecirin. Onceden diistintilmiis hicbir konu olmadan cabuk yazin, ak-
hnizda tutamayacak ve yazdiginizi yeniden okumak isteginde bulunmayacak ka-
dar cabuk yazin. Ilk ciimle kendiliginden gelecektir; her saniyede, disariya vurmak-
tan baska bir sey beklemeyen, bilingli diisiincenize yabanci bir ciimlenin bulundu-
Su mubakkaktir.” (Yetkin, 1967, 89)

Otomatik yazim 6zglr cagrisimlarla bir tiir dogaclama eylemidir. Bu eylem
sonucunda ortaya cikan nesne bir sonuctan ¢ok bir stirecin izlerini tasir. Otoma-
tik yazida noktalama isaretlerine, imla kurallarina lizum olmadigt gibi, bunlari
kullanmaya kalkismak tehlikelidir. Clinkti noktalama isaretleri ve imla kurallart,
bilin¢altinin akisina, bu akisin devamina engel olacaktir. Buna ragmen bilincalti
akist, herhangi bir sebepten kesintiye ugrayacak olursa, herhangi bir harf yazilir
ve bu harfi takip edecek olan kelimelerin akisi beklenir. Otomatik yazinin sonu-
cu, hicbir zaman aklin, estetik amaclarin, ahlaki degerlerin ve gelenegin deneti-
mine tabi tutulamaz.

Siirrealistlerin iddia ettikleri gibi bir otomatik yazi ile gercek bir siir yazilabilir mi? Dii-
siincelerinizi aciklayimniz.

Alayci Tavir: Surrealistler, mizah ve alaya biiylik 6nem verirler; dolayisiyla

sanatlarinda alaycidirlar. Onlar, hayat, toplum, insan ve olaylar karsisinda alayci
bir tavir takinirlar. Bundaki amaclari, ¢cevremizi, hayatimizi, inanglarimizi olustu-
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ran deger ve kurumlarin hakimiyetini; bundaki akil ve mantik dokusunu kirmak-
tir. Zira onlar yeni bir diinya kurmak arzusundadirlar. Boyle bir diinyanin kuru-
labilmesi, insanin cikar diisiincesinden, ikiytzlulikten kurtulmasi ile mimkin
olabilecektir.

Harikuliade Olana ilgi: Harikulide, insan akli ve mantiginin gercek diye or-
taya koydugu deger ve dogrulari asma eylemidir. Harikalar dleminde komik,
olaganiistii ve esrarli seyler bir aradadir. Insani, aklin kabul ettigi gerceklerin di-
sinda yer alan hayal, fantezi, riya ile ytiz ytize getirir. Boylece akil ve mantgin
degerleri sarsilir.

Riiyayr Onemseme: Siirrealistlerin temel cagrisim tarzlarindan biri riyadir.
Cunku riiya, insanin kendi i¢ diinyasina yonelme, bu diinyanin sirlarint yakalama
imkant verir; akil, mantik ve goziin gerceklerinden uzaklastirir. Rityalar, uyanikken
yasadigimiz gerceklerden daha da gercektirler. Onlar, suurumuzun bastirdigt suu-
ralti gerceklerinin sembolik dilidirler. Onda iki yuzlulik, ¢ikarcilik yoktur. Riyala-
ra siginma, ayni zamanda hayatin cirkinliklerinden bir kacis ve kurtulustur.

Cilginliga Yonelme: Surrealistler, akil hastalar1, uyusturucu madde kullanan-
lar ve paranoyalara karsi 6zel bir yakinlik ve ilgi duyarlar. Clinki sarhosluk, deli-
lik, akli dengesizlik, suirrealistlerin arzuladigi aklin kontroliint ortadan kaldirarak
asil benligin ortaya cikmasina zemin hazirlar. Boyle bir suuralti bosaltma eylemi,
dengeli bir insan icin anlamsiz ve ¢ilginlik olacaktir.

Cocukluga Doniis: Strrealistlerde dikkati ¢ceken bir baska husus, cocukluk
donemine 6zlem ve bunun sonucu olarak cocukluga dontstiir. Zira cocukluk,
insan hayatinin en hir, en serbest, en gercekci donemidir. Breton bu konuda
sunlari soyler:

“Yasama ne kadar inanirsak inanalim, sonunda gercek yasam kendini ortaya kor
ve inancimiz da kaybolur. Yasamdan paymna diisen soyle béyle, siradan bir 6muir-
diir. Diis kirikligt icinde insan avuntuyu mutlu cocukluk grinlerinde bulur. Béylece
bircok yasama birlikte stirdiirme olanag: bulur. Bu bayal icinde tiim grigliikler orta-
dan kalkar. Oyle ya, cocuklar her sabab kaygidan, tasadan uzak evlerinden cikar-
lar. Her sey bazirdir.” (Alkan, 1995, s.255)

Bunun otesinde strrealistlere gore sanat, bir nevi oyundur. Tabil ki buiytiklerin
oynadigi oyun. Nasil cocuk, oyuncaklari ile her tiirlt kayittan azade muhayyilesin-
deki diinyay: kurar ve onun icinde yasarsa, sanatkir da bastirdig1 arzu, istek ve ha-
yallerini, sanatin imkanlart icinde yasar ve tatmin olur. Okuyucunun eserle 6zdes-
lesmesi ise, yazarin durumuyla paralellik arz eder.

Yeni ve Sasirtici Bir Dil ve Uslip: Siirrealistler, kendilerinden 6énceki edebi
akimlarin, ylzyillar boyunca gelistirip isledikleri geleneklesmis buitiin sanat/ede-
biyat kurallarina karsidirlar ve onlarla da alay ederler. Dilin belli gramer ve anlam
kurallart cercevesinde kullanimina da karsidirlar. Jacobson’in ‘edebiyat dilin ihla-
lidir’ biciminde tanimladig: ‘yeni siir” 6zellikle dil ihlalleri ile yeni bir bicem olus-
turmaya calismistir.

Mesela onlarda bireysel bir tislip endisesi yoktur. Bu konuda buiytik sanatkar-
lara 6zenmekten israrla kacmirlar. Dilin kullaniminda acik, anlamli ve faydali ol-
maya deger vermezler. Bol imaj kullanirlar. Ancak bu imaj, alisilmisin bir hayli di-
sinda keyfi, sasirtict ve yenidir. Kisacasi surrealistler, dilin kullaniminda da bilinci
cagristirabilecek her tirli tavirdan uzak durmaya gayret gosterirler. Nitekim bildi-
rilerinden birinde ‘poetik’ olanla “uzaktan yakindan” bir ilgilerinin olmadigint ve
strrealizmin bir edebiyat akimi degil bir felsefe oldugunu aciklarlar.
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Stirrealizm, buiytik ol¢tide edebiyatin siir tiirinde yankist bulmustur. Bunun ya-
ninda yer yer roman ve tiyatro dalinda da ornekleri veya temsilcileri géralmustir.

Resimde stirrealist bir bicim ise Breton’in yazi icin 6ngoérdiigli yeni anlayis cer-
cevesinde diis ve dissel olanin yansitilabilmesi ilkesiyle ortaya cikar. Max Ernst,
Andre Masson, Joan Miro, Salvador Dali gibi 6ncti ressamlar bir stirrealist yansitma
bicimi olusturmak icin degisik teknikler olusturmuslardir. Montaj (montage), fomaj
(fomage), kolaj (collage) bu tekniklere ¢rnek olarak verilebilir. Montaj ve kolaj
teknikleri biribirnden anlamaca bagimsiz nesnelerin ve malzemelerin biraraya ge-
tirilerek sasirtict bir imgelem olusturmayt amaclar. Bu tekniklerin islevi siirde ‘jux-
taposition’ (bitistirme, yan yana koyma) olarak bilinir. Siirde de sasirtict ve gercek-
lik algisin1 kiran imgeler olusturabilmek icin birbirinden anlamca bagimsiz sozctik-
ler ardr ardina dizilir. Bu teknik ayni zamanda bir otomatizm etkisi de yaratir.

Kisaca, strrealistler aklin sinirlarint asarak bilincaltinda gizli olan gerceklige
ulasabilmeyi amaclamus; akli ve dili bicimlendiren her tirlt kurali dislayarak ken-
di ifade bicimlerini gercektistiicti ve alisilmisin disinda bir imgelemle ifade etmeye
calismislardir.

Asagidaki metni siirrealist olarak niteleyebilir miyiz? Neden? Aciklayiniz

MODEL

Paul Eluard

Bunca 1sik

Bunca el ve bunca yiiz

Butin bu glnler arasinda bu gecelerin

GOk gibi kanatlart arasinda

Kuslarin.

Kader.

Insan, yalniz o, her seyi buldu.

Giris.

Ufuklar sahnede.

Akis.

Isigin distst bir kubbenin Ustiine,

Bir ¢ol.

Bir glindiiz yildiz1 yalniz birkag¢ giin icin.
(Ceviren: Adli Moran)

SURREALISTLER VE ESERLERI

(Ad1 gecen sanatkarlar ve eserleri, ylizde yliz bu akim sinirlart icinde degerlendiri-
liyor seklinde anlasilmamalidir.)

Pierre Reverdy (1889-1960): Fransiz sairi. Eserleri: Poeme en Prose, Lucarne
Ovale, Ardoises du Toit, Ferraille, Livre de mon Bord.

Paul Eluard (1895-1952): Dadaizme katilmis, siirrealizmin kurucusu olmus,
daha sonra gercekei sanata donmis, cagdas Fransiz siirinin en onemli isimlerin-
den biridir. Eserleri: Olmeden Olmek, Acinmin Merkezi, Paylasilan Geceler, Cours
Naturel, Acik Kitap, Istenen Siir ve Istenmeyen Siir, Siir ve Ger¢cek, Yasamaga De-
ger, Cifte Karanlik, Gérmek, Politik Siirler, Mediuses, Donner a Voir, Son Ask Si-
iri, Sair ve Golgesi.
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Andre Breton (1896-1966): Siirrealizmin kurucusu Fransiz sairi. Eserleri: Dizn-
darlik Tepesi, Manyetik Alanlar, Kaybolan Izler, Eriyen Balik, Serbest Baglar, Ak
Sach Tabanca, Yildizli Sato.

Philippe Soupault (1897-1990): Strrealizmin kuruculularindan Fransiz sairi ve
yazart. Eserleri: Manyetik Alanlar, Riizgdr Giilti, Zenci, Biiyiik Adam, Sarkilar,
Westwego, Georgia, Poesies Completes, Sans Phrases.

Louis Aragon (1897-1982): Cagdas Fransiz edebiyatinin énemli yazar ve sairi.
Eserleri: Seving Atesi, Anicet veya Panaroma, Telemakin Maceralari, Calginlik,
Riiyalardan Bir Dalga, Paris Kéyliisii, Uslip Kitabi, Biiyiik Seving, Mazlum Zalim,
Glizel Parcalar, Sabane Yolcular, Tasa, Elsa’nin Gozleri.

Benjamin Perret (1899-1959): Fransiz sairi. Eserleri: Translantik Yolcusu,
Uyumak, Uyumak Taslarda.

Robert Desnos (1900-1945): Ingiliz sair ve yazari. Eserleri: Onsekiz Siir, Yirmi-
bes Siir, Ask Haritasi, Oltimler ve Kalip Degistirmeler, Toplu Siirler.

Jacques Prevert (1900-1977): Fransiz yazar ve sairi. Eserleri: Sisli Rihtim, Cen-
net Cocuklar, Hikdyeler, Temsil, Sézler.

Rene Char (1907-1988): Fransiz sairi. Eserleri: Arsenal, Artine, Claire, Arts
Brefs, Le Soleil des Eaux.

Rene Crevel (1900-1935): Fransiz yazari. Eserleri: Detours, Mort Difficile, Baby-
lone, Mantiga Karsi Rub, Diderot’un Klavseni.
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Ozet

O

20

Stirrealizm kavraminmin anlamini agiklamak
Turkcede “gercekistiictlik” olarak karsilanan
strrealizm, ¢ok buytk ol¢cide Dr. Sigmund Fre-
ud’un distnceleri tGzerine kurulmus XX. ylizyi-
lin en yaygin ve en uzun omiuirlti sanat/edebiyat
akimlarindan birisidir. Akim, eski bir dadaist olan
Andre Breton tarafindan sistemlestirilmistir.

Stirrealizm akiminin dogup gelistigi ortami ¢o-
zlimlemek

Stirrealizmin dogup gelismesinde iki temel et-
kenden bahsedilebilir. Bunlardan birincisi, Birin-
ci Diinya Savast sonrasinda bazi olumlu gelisme-
lere ragmen manevi degerlerdeki yozlasma siire-
cinin devam etmekte olusudur. Manevi bir bos-
luk icindeki insan, yeni arayislarin pesindedir.
ikincisi, Sigmund Freud’'un diisiinceleridir. Fre-
ud, o giine kadar bilinmeyen bilincaltini kesfe-
der ve insanin kendini tanimast hususunda yeni
bir pencere acar. Bilincalts; bilincin gelenek, to-
re, ahldk ve dini mahiyetteki kontrol degerleri ile
baski altinda tutulan ve gizlenilen asil benligi-
mizdir. Bir anlamda insanin gercek i¢ ytizti bilin-

caltinda gizlidir.

3)

Stirrealizm alkiminin temel ilke ve niteliklerini
aciklamak

Stirrealizm, saf bir ruh otomatizmiyle insan bi-
lincaltinin karanlik ve karmasik sirlarini sa-
nat/edebiyatin yegane konusu yapmak isteyen
bir sanat/edebiyat akimidir. Clinkl strrealizme
gore her turli gercek, yaratisin kaynagt olan bi-
lincaltindadir. Bu sebeple sanatta 6nemli olan
insanin bilin¢altina inilmesi ve bosaltilmasidir.
Bu sebeple gercekiistiictiler, her tiirlti sanat ku-
rallarina, ahlaki degerlere ve toreye karst cikar-
lar. Sanati aklin Giriini olmaktan ¢ikararak tesa-
dif ve otomatizmanin Grtint hiline getirmek is-
terler. Clinktu sanat, bilincaltinin aracisiz ve en-
gelsiz bir aktarimi; sanat¢t da bir yaratict degil,
ic beninin emirlerini kagida geciren bir otomat-
tir. Suirrealistler, riiya, hipnotizma, mizaha bi-
yik 6nem verirler. Akil hastalari, uyusturucu
madde kullananlara karst ¢zel bir yakinlik du-
yarlar. Cocukluk donemine 6zlem ve bunun so-
nucu olarak cocukluga donis, onlar icin 6nem-
lidir. Kendilerinden 6nceki geleneklesmis biitiin
sanat/edebiyat kurallarina karsidirlar ve onlarla
da alay ederler. Bireysel bir Gislip endisesinden
uzaktirlar. Alisilmisin bir hayli disinda keyfi, sa-

sirtict ve yeni imajlar kullanirlar.
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Kendimizi Sinayalim

1. S. Freud’un diistinceleri, siirrealizmin asagidaki il- 5. Siirrealizmin benimsedigi ‘gercek’ asagidaki sece-
ke ve niteliklerinden hangisinde en belirgin olarak neklerden hangisinde verilmistir?
gorulur? a. Gorlnenin ardindaki goriinmeyen gercek

a. Sanat/edebiyatta alayci bir tavir icinde olmak. Sezgi melekesiyle kavranabilen gercek

b
b. Sanat/edebiyatta bol yeni ve sasirtict imaja yer c. Rasyonalist gercek
vermek. .
. o d. Bilimsel gercek
¢. Sanat/edebiyatta akil ve mantik perspektifini
e

reddetmek.
d. Sanat/edebiyatta insan bilincaltinin ifadesini esas

Bilincalti gercegi

6. Siirrealist sairlerin otomatik yazima énem vermeleri-

almak.
e. Sanat/edebiyatta cocukluk donemine doniisi nin nedeni asagidakilerden hangisidir?
onemsemek. a. Bilicaltint disavurabilmek

Bilicte olanlart gizlemek

b
2. Asagidakilerden hangisi stirrealizmin “sanatkar” ni- ¢. Gizem yaratmak
telemesidir? d. Anlasilmaz olabilmek
e

a. Sanatkdr, bilincaltini kdgida geciren bir oto- Sembolist olabilmek

mattir.

b.  Sanatkar, bilincaltinin verilerini yaratict bir esere 1. Asagidakilerden hangisi stirrealist ifade teknigidir?

donustiren insandir.

N ) o a. Lirizm
¢. Sanatkir, eserinde cocukluga dontiisi basariyla )
) ) b. Romantizm
gerceklestiren insandir. o
. A . - . c. Kiubizm
d. Sanatkdr, evrensel insan 6ziini nesnel bicimde ]
anlatabilen insandir. d. Otizm
e. Otomatizm

e. Sanatkdr, bireysel duygu ve dustincelerini 6z-
glin bicimde anlatabilen bir dahidir.
8. Asagidakilerden hangisi stirrealist sanatin ozellikle-
3. Asagidakilerden hangisi, stirrealistlerin akil hastalart rinden biri degildir?
ve uyusturucu madde bagimlilarina 6zel bir yakinlik a. Yeni bir bicim arayist

duymalarinin gercek sebebidir? Bilincaltint disa vurma

a. Onlarin hayatlarinin sanat icin biiyiik ve bulun- Cocukluga dénme arzusu

maz bir kaynak olmasi. Diis ve rilyay: dnemseme
b. Onlarin, bilincaltinin bosaltilmasinda bilincin

o a0 T

Gergegi geometrik ifade etme
baskisindan uzakta olmalari.

¢. Onlarin, toplumsal baskilara aldiris etmiyor

9. Juxtaposition ne demektir?
olmalarr.

d. Onlarin, sanata ve sanatkarliga daha yakin ol- a. Anlamca bagimsiz 6gelerin yan yana gelisi

malart. b. Dilbilgisi kurallarinin ihlal edilmesi
e. Onlarin, duygu ve diistincelerini daha kolay ifa- c. Iki nesne arasinda benzetme yapma
de ediyor olmalart. d. Gercekligin anlik olarak yansitilmasi
e. Duizyazi biciminde siir yazma

4. Siirrealistlerin alayct veya mizahi tavirlariin gercek

sebebi asagidakilerden hangisidir? 10. Asagidakilerden hangisi siirrealist bir sair olarak
a. Mizahin sanat eserine 6nemli degerler katabile- tanimlanamaz?

cegi dustincesi. a. Andre Breton
b. Eserlerinde akil hastalari ve sarhoslar1 konu Philippe Soupault
Edgar Allen Poe

. : b

edinmeleri.

c

d. Louis Aragon
e

¢. Mevcut degerlerdeki akil ve mantik dokusunu
kirma istegi.
Eserlerinde cocukluk déonemini one c¢ikarmalari. Benjamin Perret
e. Eserlerinde insan bilin¢altint bosaltmay1 esas

almalari.
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Yasamin iginden

Dadaizmden Gercekiistiiciiliige

Tugrul inal

Gergekiistii Baskaldirma dergisinin ikinci sayisinda
(1924) A. Breton, dadaizmden ayrilist konusunda sun-
lart yaziyordu: “Son yillarda bos ve genel bir giiven
sorununu her firsatta glindeme getiren kimi aydinla-
rin hiclik¢i tutumlarinin yaratabilecegi sakincalart
gozlemledim”.

Breton, dadaizmi yadsirken dis ve olaganistinin ve-
rebilecegi “bilinmeyen” gercekleri iceren biitiinctl bir
siire ulasmayi amaclar. Ger¢cekten de Breton’nun ya-
yimladigi gercekustiictiliik bildirileri incelendiginde ger-
cekustuctligin, disincenin (esprit) kendiliginden ve
timden (total) bosalimint ve islevini 6n kosul olarak
benimsedigi goruliir. 1924'ten baslayarak yonettigi ya
da uzaktan da olsa yon verdigi Lo Revolution Surrealis-
te, Le Surrealisme au Service de lo Revollution, Varietes,
Documents, Minotaure adli gercekustictligiin yayin
organt dergilerde, A. Breton, bilgisi ve kisiligiyle 1789
ihtilalinin yoneticilerinden Saint-Just'i animsatir, gerce-
kuastuculigt anarsik oznelcilikten uzaklastirarak nesne-
lerle 6zgtir distincenin ve bilincaltinin bulustugu bilim-
sel bir 6gretiye dontsturdr.

A. Breton, ilk bildirisinde gercekistiiciligiin tanimint
soyle yapryordu: “Gergekustiiculik, ister soz, ister ya-
zt ile ya da baska bir yolla, disiincenin gercek isleyi-
sini ortaya cikarmak icin basvurulan icinden geldigi
gibi yazma yontemidir. Bu, usun denetimi olmaksizin,
her tirlt estetik ve ahlak kaygist disinda distincenin
yazilisidir.”

Bu bildiri su anlamdadir: Insanoglu genelde -gercekiis-
tictliik 6ncesinde, gercekistiictliige benzeyen rastge-
le ve bireysel 6rnekler disinda- mantigin egemenligin-
den kendisini kurtaramamustir. Sagduyu da mantiga es-
lik eder. Gercekustiictilik moda olan salt usculugun
karsisinda olup, geleneksel ve bicimsel inan¢ ve deger-
leri distinceden silip atar. Diistinsel diinyanin en dnem-
li pacalarindan biri olan yeni buluslari benimser. Bun-
lar, imgelem, diis gibi buluslardir. Yeni bulunan bu gtic-
ler ruhun derinliklerinden ortaya ¢ikarilacak, gerekirse
usun denetimine sokulacaktir. Freud, dis gibi gerce-
kustuculik icin ¢cok onemli bir ruhsal olaya dikkati ve
ilgiyi cekmistir: Dus, strekli olup, gercegin bulunusuna
yardimcidir. Uyaniklik durumunda, bellek dust parca-
lara ay1rir. Dis uyanikligi denetim altinda tutar. Dus ku-

ran kisi tam bir doygunluga erisir, 6zgirlige ulasir. Dis,

gercekligin ve bilincaltinda yatan istekler ve duygularin
toplandigi verimli kaynaktir. A. Breton, “gortintis baki-
mindan birbirine aykiri olan durumun, (dis ve uyanik-
lik) bir cesit salt gerceklik olan gercekiisti icerisinde
eriyip kaynasacagina” inanir. Breton’un ve gercekiisti-
ctlerin ulasmak istedikleri salt gercekliktir. Siirin gore-
vi, olagantstti denilen amact, insani salt gerceklige ulas-
tirmaktir. Siirde s6z konusu olan, diis yoluyla imgeleme
erismek, onun icerisinde salt bir 6zgtirlik distncesiyle
hicbir seyin ve durumun etkisinde kalmadan icinden
geldigi gibi yazmakur. (...)

Aragon’a gore, gercekistiictiliik, sasirtict imgelerin sti-
rekli denetimsiz kullanimasidir. Yukarida gorildagu
gibi sagduyuyu yadsiyan imgelerin denetimsiz ve ken-
diliginden kullanimi, salt us ve sagduyu acisindan ba-
kildiginda anlamsiz gortlebilir. Belki kopuk ama icte
kapali kalan kimi gercekleri ve duygular: siirsel anlati-
ma uygun disen bir dis havasinda algilayabiliyoruz.
Baudelaire de, S. Kemal Yetkin’in gtizel bir dille cevir-
digi Saclar (Baudelaire, Varlik yay., s. 88-90) siirinde

duygularini anlamsiza varan imgelerle anlatiyordu:

Insanin ve agacin 6zsuyla serpildigi

O sicak iklimlere, ey giir siyah orgiiler, (Saglar)
Kabaran deniz olun, alin gotiiriin beni! ( ... )
Ey koyu gecelerden daha koyu mor saglar, (... )
Dibindeki tityler de kiwrik kdkiillerinin

Bayrltict kokusu biitiin rubuma dolar
Hindistan cevizinin, katranin ve amberin.

Duygusal bir bosalim bicimi olan lirizm, klasik yazinda
da gordigiimiiz gibi salt sagduyu ve dizenli, bagmntilt
bir bicimde mi verilebilir? Hayir. Kanitt da yukarida al-
digim iki 6rnek. Usun ve mantigin sinirlarint asan bir li-
rizm gercekustiict bir lirizm: Baudelaire ve Breton-Sa-
upault ikilisi gibi fizikselle anliksali birlestiren sozsel
cagrisimlarla alisilagelen siirin disina ¢ikan pek cok
ozandan sdz edilebilir: Rimbaud, Mallarme, Lautrea-
mont, Jarry, Saint-Pol Roux, Maeterlinck vb.

Gergekustiictilere gore bilingalti, gercegin Freud’e de-
gin bilinmeyen belirleyicisidir. Bilingalty, ilk elde algi-
landig1 gibi salt anlamsizin ve anlamsiz olgularin yarati-
ciligint amacg edinmez; olgularla nesnelerin iliskisini in-
san dustncesinde kurar. Bu kurgu, diis durumunda kii-
clik parcalara ayrilir sonunda strekli bir buittinliik kaza-
nir. Gergekiistiict tretim, siir, diizyazi, resim ya da her-

hangi bir yarati, zengin bir biresimdir. Bu, genis anlam-
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da zihinsel bir islevdir. Ask, dis, umut, ruhbilim, ras-
lanti, gizemcil bilgiler, delilik, tutkular, folklor, mitoloji,
utopya, gercek ya da imgelemsel geziler, olaganistu
masal, uzakeil (egzotik) nesneler ve insanlar bu islevin
makinesel giicti ve parcalaridir. Gerg¢ekustiiciiler bu
ogeleri XVIII. yuzyil “kara roman” (roman noir) larinda
bulurlar: Horace Walpole, Ann Radeliffe, Marturin ve
Lewis’in romanlarinda. Sonra da XIX. ve XX. ytizyil ya-
zarlarinin romanlarinda. XIX. ylzyilda Petrus Borel,
Charles Lassailly (baskaldirma, sertiven), Faust'un ce-
virmeni Nerval (Alman cosumculugu), Jean-Paul (dus),
Novalis (gece ve dus), Holderlin (siir), Achim d’Arnim
(Masal), Baudelaire (giindelik yasam), Charles Cros,
Huysmans, Rene Ghil, Viele GriHin.

Breton, Aragon, Eluard ve Peret'nin 1922 yilinda dada-
izmden koptuklarini yukarida belirtmistim. Yazini ve
sanatt kabul ya da yadsima tartismasindan baslayan bu
ayriligi Freud, Einstein, Heisenberg, Broglie'nin bilim-
sel calismalart hizlandirmistir. Ruhbilimin, gerekirciligin
(determinism), goreciligin (relativism)’in ¢agcil verile-
rinden yola c¢ikarak, bilincaltini, olaganistiyt, disin
ve deliligi irdelemeye, giindelikle olan iliskilerinin ya-
zinsal yapitlarda ortaya koymaya girisen gercekusticti-
ler, gercekustiictlugi sanatsal bir okul olmaktan ¢ok

bilgi ve arastirma alani olarak gortrler. (... )

2

Okuma Pargasi

GERCEKUSTUCU ATASOZLERI

P. Eluard-B. Peret,

Filler bulasicidir.

Bir yumurta 6bir yumurtalari kirarsa bu onun omletle-
ri sevmemesindendir.

Buytk kuslar kiictik panjurlar yaparlar.

Metinlerin eksik oldugu yerde kirazlar diserler.

Kot taranmis kopek tiylerini yolar.

Dedelerimizin iskeletini kasimaliyiz.

(Ceviren: Ergin Ertem)

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari
1.d  Bu soruya yanlis yanit verdiyseniz “Bilincaltint
Esas Kabul Etme” bolimiint tekrar okuyunuz.
Bu soruya yanlis yanit verdiyseniz “Edebiyati
Otomatik Yazi Olarak Gorme” bolimiint tekrar
okuyunuz.

Bu soruya yanlis yanit verdiyseniz “Bilincaltint
Esas Kabul Etme” ve “Edebiyati Otomatik Yazi
Olarak Gorme” bolumlerini tekrar okuyunuz.
Bu soruya yanlis yanit verdiyseniz “Alayci Ta-
vir” bolimiint tekrar okuyunuz.

Bu soruya yanlis yanit verdiyseniz “Bilincaltint
Esas Kabul Etme” bolimiini tekrar okuyunuz.
Bu soruya dogru yanit vermediyseniz “Siirre-
alizmin Edebiyattaki ilke ve Nitelikleri” ile ilgili
bolimi okuyunuz.

Bu soruya dogru yanit vermediyseniz, “Siirre-
alizmin Edebiyattaki ilke ve Nitelikleri” ile ilgili
bolimi okuyunuz.

Bu soruya dogru yanit vermediyseniz, “Strre-
alizmin Edebiyattaki ilke ve Nitelikleri” ile ilgili
bolimi okuyunuz.

Bu soruya dogru yanit vermediyseniz, “Surre-
alizmin Resimde Ilke ve Nitelikleri” ile ilgili bo-
limt okuyunuz.

10. ¢ Bu soruya dogru yanit vermediyseniz, “Stirrea-
list Sairlerle” ilgili boliimt yeniden okuyunuz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Dadaizm sanatta ‘anlamr’ timuyle dislar. Anlamsizca di-
zilmis sozcikler onlarin bu gortslerini yansitir. Oysa
surrealistler anlami dislamazlar. Bilicaltindaki anlami ve

gercegi disa vurmayi hedeflerler.

Sira Sizde 2

Otomatik yazi yaklasimi ile hakiki bir siir elde etmek
miumkin degildir. Clinkl estetik bir deger olan siir,
boyle bir yaklasimla elde edilemez.

Sira Sizde 3

Niteleyebiliriz. Clinkii ctimlelerin anlaminda akil ve
mantik dokusu yoktur. Atasozi gibi toplum tarafindan
kabul edilmis dogrulart ifade eden bir anlatim bicimiy-
le alay edilmektedir.

Yararlanilan Kaynaklar

Alkan, E. (1995). Siir Sanat1. istanbul: Yon Yaymlari.

Duplessin, Y. (1991). Gergekiistiiciilik. (Cev.l.Yer-
guz-E.Camurdan). Istanbul: iletisim Yaymlar:.

Freud, S. (1999). Sanat ve Edebiyat. (Cev. Emre-Ayse
Kapkin), Istanbul: Payel Yaynlart.

Inal, T. (1981). “Gercekiistiiciilik”. Turk Dili dergisi:
Yazin Akimlari Ozel Sayist. C.XLII, S. 349, Ankara:
TDK Yayinlart. $.262-280.

Kantarcioglu, S. (1993). Edebiyat Akimlar1 ve Temel
Metinler. Ankara: Gazi U. Yayinlart.

Karaalioglu, S.K. (1971). Edebiyat Akimlari. istanbul:
Inkilap ve Aka Yayinlari.

Wellek- Warren, R.-A. (1993). Edebiyat Teorisi. (Cev.
O.F.Huyugtizel). Izmir: Akademi Kitabevi.

Yetkin, S.K. (1967). Edebiyatta Akimlar. Istanbul:

Remzi Kitabevi.

Basvurulabilecek Kaynaklar

Behramoglu, A-Ince, O. (1997). Diinya Siir Antolojisi.
C.1-4. Istanbul: oysal Yayinlari.

Cetisli, I. (2008). Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar.
Ankara: Akc¢ag Yayinlart.

Kefeli, E. (2007). Metinlerle Bat1 Edebiyat1 Akimlari.
Istanbul: 3F Yayinlari.

Kolcu, A.l. (2003). Bat1 Edebiyati. Ankara: Akcag Ya-
yinlart.

Kudret, C. (1980). Bat1 Edebiyatindan Se¢cme Parca-
lar. Istanbul: Inkildp ve Aka Yaymlar1.

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi. (1977-1990).
Istanbul: Dergah Yaymlari.

Yetkin, S.K. (1967). Edebiyatta Akimlar. Istanbul:

Remyzi Kitabevi.

www.evrenselpdf.com



BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR-II

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Egzistansiyalizmin kavram anlamini aciklayabilecek,

@ Egzistansiyalizmin dogup gelistigi ortami ¢ozimleyebilecek,

@ Egzistansiyalizm akimmin ilke ve niteliklerini aciklayabilecek ve belli bash
egzistansiyalist sanatkarlart siralayabileceksiniz.

e Egristansiyalizm e Bunalim

e Varolusculuk e Toplumculuk
e Varolus e Kendini Secme
e Felsefi Roman e Sorumluluk
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“EGZISTANSIYALIZM”iN ANLAMI VE TANIMI

Turkcede “varolusculuk” kelimesiyle karsilanan egzistansiyalizm (exister), once-
likle felsefi bir diistinlis veya hareketin adidir. Baslangicini veya temellerini Blaise
Pascal, Bergson hatta Sokrates’e kadar gotirenler olmakla birlikte egzistansiyalizm
asil, XIX. ytzyilin ortalarindan sonra sekillenmis, 1930°lu yillardan sonra yayginlik
kazanmustir. Ik biiyiik temsilcisi Danimarkali filozof Séren Kierkegaard dir. Da-
ha sonra Frederic Nietzche, Karl Jaspers, Gabriel Marcel, Martin Heidegger, Jean
Paul Sartre, Simon de Beauvoir, Merlau-Ponty gibi filozof veya filozof-yazarlar, va-
rolusculuk felsefesini gelistirip savunan sahsiyetler olmuslardir. Sanatta/edebiyatta
varolusculuk, 1935’lerden itibaren hayat bulmaya baslamus, ikinci Diinya Savasin-
dan sonra daha da gliclenmistir. 1955’lerden sonra zayiflayarak yerini baska akim-
lara birakan egzistansiyalizm, buglin de yer yer varligini stirdirmektedir.

Egzistansiyalizm; lamamuyla egzistansiyalist felsefe tizerine oturtulan ve in-
samin varolus problemini edebiyat yoluyla genis kitlelere aktarmayr esas alan bir
sanat/edebiyat akimidir.

EGZISTANSIYALIZMIN DOGUP GELISTiGi ORTAM
Varolusculuk felsefesi ve edebiyat akiminin dogus zeminindeki sosyal, siyasi, eko-
nomik meseleler tizerinde durmuyoruz. Clinkti bundan 6nceki akimlarda anlatilan
Bati toplumlarinin XIX. yiizyilin sonlari ile XX. ytizyilin baslarinda icinde bulun-
duklart sartlar, egzistansiyalizm icin de gecerlidir. Jean Paul Sartre, egzistansiyaliz-
min dogup gelistigi ortami1 soyle 6zetler:

Varolusculuk; “kéklerinden kopmus temelini yitirmis, gecmise, taribe giivenini kay-
betmis, topluma yabancilasmis, mutsuz, huzursuz insan varhigini dile getiren bir
[felsefedir. Bu felsefe daba ¢ok, toplum icinde yasayan bireyin tebdit altinda oldu-
gu, giintimiizle gelenek arasindaki baglantinin koptugu, insan manasiz bir variik
baline geldigi, kendi kendini yitirmek teblikesinin bas gosterdigi yerde ortaya ¢i-
kar.” (Sartre, 1977, s.10)

O zaman burada oncelikle egzistansiyalist felsefeyi tanimamiz gerekir.

Egzistansiyalist Felsefe: Tartisma konusunu felsefenin baslangicindan alan eg-
zistansiyalizm, XIX. ylizyilin ortalarindan itibaren bir y18in yozlasma karsisinda bu-
nalima disen insanin varlik ve kimligini yeni bastan sorgulamay: esas alan bir fel-
sefedir. Ad1 gecen felsefenin merkezinde insan ve onun varolus problemi vardir.
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Varolusculugun kurucusu durumundaki Soren Kierkegaard, bu noktada buytik
olctide Sokrates’e dayanir ve onun “kendini bil” ilkesinden hareket eder. Boyle bir
ilke, hi¢ stiphesiz, “Ben kimim?” sorusu ile cok yakindan aldkalidir. Bu sorudan ha-
reket ederek insani yap: ve dinamik olus birligi icinde tanimaya calisan egzistansi-
yalizm, o giine kadarki felsefelerden tamamen farkli bir yontem izler. Zira biitiin
felsefeler, varliga -dolayisiyla insana- soyut bir yaklasim icinde olmuslardir. Yani
onlarin yaklasiminda herhangi bir varlik (Ali veya Veli) degil, genel varlik (insan)
ve onlarin 6z esas olmustur. Hilbuki egzistansiyalizm, tam bunun ziddina birey-
seldir, bireye dayanir ve bilfiil birey (Ali veya Veli) tGizerinde durur. Clinkti gercek
varlik insanin kendi ferdiyetinde; gercek bilgi de insanin kendini bilmesindedir.
Dis diinya ile ilgili bilgiler, bir kuruntudan ibarettir ve insant kendini begenmislige
sevk eder. Realite ile ilgili gercek bilgiye varmak istiyorsak kendimizden hareket
etmek zorundayiz. Kisacast egzistansiyalizm, obje (nesnel algy) tizerinde degil sii-
je (0znel algy) tzerinde yogunlasan 6znel bir felsefedir.

Insanm kimligi, varligi, kendine ve topluma karst olan sorumluluklarini yeni-
den sorgulayan egzistansiyalizm, bu sorgulamasini -adindan da anlasilacag: gibi-,
“var olma” problemi tizerinde yogunlastirir. Var olan’in “varolus” problemi. Bura-
da “var olanin varolus problemi” ifadesine dikkat etmek gerekir. Clinki tizerinde
durdugumuz felsefe, varlik problemine egilmez. Var olanin, var olduktan sonraki
varolus stireci ve bu stirecin mahiyeti tizerinde durur. Bu ac¢idan bakildiginda eg-
zistansiyalizm, bir anlamda gercege ve somuta dontstir. Varolusculugun bu konu-
daki temel fikri; “Var olma (existance), 6z/cevher’den (essence) Once gelir.”
ctimlesinde ifadesini bulur.

Jean Paul Sartre, bu konuyu soyle aciklar:

“Insanoglu ilkin vardir, sonra su ya da budur. Kisacasi, insanoglu, kendi 6ztinii
eliyle yaratmak zorundadhr; kisiligini, diinya sabnesine atilarak, aci cekerek, kavga
ederek yavas yavas belirler ve tanimlama sonuna dek aciktir; insanoglu élmeden, in-
sanlik yok olmadan ne olduklar: séylenemez.” (Sartre, 1981, s.322)

Aslinda var olma problemi, insanligin baslangicindan beri biitiin felsefi ekolle-
rin ve dinlerin tizerinde fikir yurittigi ve farkli izahlar getirdigi bir konudur. Pla-
ton’un idea ve eidola ayrimiyla baslayan ve varolusculuga kadarki felsefi ekoller
ve dinlerin bu konudaki ortak fikri; “Oz, varolusian énce gelir.” ciimlesiyle 6zetle-
nebilir. Yani bahcedeki agactan 6nce onun 6zi; insandan 6nce de onun 6zt var-
dir. Bitiin agaclar ve insanlara ait bu 6zlerin toplami ise, evresel aga¢ ve evrensel
insan 6ziinu tegkil eder. Mesela evimizdeki masay: ele alalim. Masanin varligi or-
taya ¢citkmadan Once, onun plini veya semast (6zii), onu yapacak olan zanaatkirin
kafasinda vardir. Zanaatkdr masayi, kafasindaki bu plana gore var eder. Bu sebep-
le once 6z, daha sonra da varolus vardir. Insan icin de durum aynidir.

Halbuki varolusculuk felsefesinde durum tamamiyla bunun ziddidir. Once
mevcut (var olan) vardir. Oz varolustan sonra hayat bulur. Bu sebeple insan dnce-
den tarif edilemez. Ctinkl o, yasamaya baslamadan once hicbir sey degildir.

“Varolus ézden énce gelir. lyi ama, bu ne demektir. Su demektir: Ilkin insan vardir;
yani insan énce drinyaya gelir, var olur, ondan sonra tanmlanip belirlenir, 6ziinti
ortaya gikarir.

Varoluscuya gore insan daha énceden tanmimlanamaz, belirlenemez; hicbir sey de-
gildir o zaman. Ancak sonradan bir sey olacaktir ve kendini nasil yaparsa 6yle ola-
caktir.” (Sartre, 1977, s.63-64)
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Egzistansiyalist felsefenin 6ziinii olusturan insanin “varolus”u ne demektir? Aciklayiniz.

Ayrica varolus hiirriyete muhtactir. Bu da sadece insana ait bir imtiyazdir. Ya-
ni, insanin disindaki varliklar, varolustan sonra s6z konusu olan 6zlerini su veya
bu bicimde secme, belirleme ve bu secime gore sekillendirme hiirriyetine sahip
degildirler. Insan, kendi kendini secebilen, varligini hiir iradesiyle sekillendirebi-
len ve kendi kendisinin eseri olan tek varliktir. Clinkti insan, kendisini secer. Ta-
bii ki, bu hususlari gerceklestirebilen insan, gercek insandir. Aksi takdirde bir ma-
sadan, bir tastan farksizdir.

Mademki varligin 6z, var olmasindan sonra gerceklesiyor; insan kendi kimli-
gini kendi secimleriyle belirliyor, o hilde insan kendinden sorumludur. Onun so-
rumlulugu, secme imkianindan kaynaklanir. Korkak veya cesur, cahil veya alim,
kotl veya iyi, ahlaksiz veya ahlikli, inangsiz veya inancli... olmak gibi bir y1gin iki-
lem arasinda secim yapmanin sorumlulugu insanin omuzlarindadir. O hilde sahip
oldugu kimlikten dolay: kimseyi suclama hakkina sahip degildir.

Jean Paul Sartre, insanin bu sorumlulugunu, cok daha genis cercevede tutar.
Insan sadece kendinden degil, butiin insanlardan; cevresinde, tilkesinde, hatta bii-
tiin diinyada yasanan olay ve gelismelerden sorumludur. Bu sorumlulugu, 6énce-
likle kendi kendini secmekle; bu secim sonucu ortaya cikan kisiliginin sergileye-
cegi orneklikle; her tirla tavir, hareket, soz, fiilleriyle yerine getirir. Zira sorumsuz-
luk, hem insan olma serefine hem de yasama fikrine aykiridir.

“Gel gelelim, gercekten de varolus 6zden once geliyorsa, insan ne oldugundan so-
rumludur éyleyse. Iste, varolusculugun ilk isi de her insani kendi varligina kavugstur-
mak, varligimin sorumlulugunu omzuna ytiklemektir. Ne var ki biz, “insan sorumlu-
dur” derken, yalnizca “kendinden sorumludur” demek istemiyoruz, “biitiin insan-

lardan sorumludur” demek istiyoruz.” (Sartre, 1977, s.67)

O zaman varolus, icinde bulundugumuz sartlara kars: takinilan tavirda ve yapi-
lan secimde ifadesini bulur, diyebiliriz. Elbette su veya bu milletten olma, su veya
bu cinsiyette olma, fizik olarak su veya bu nitelige sahip olma konusunda se¢cme
imkanimiz yoktur. Fakat icinde yasadigimiz sartlara, gelismelere, olaylara karsi
“evet” veya “hayir” deme ve buna gore tavrimizi belirleme hakkimiz ve sorumlu-
lugumuz vardir.

Secme eylemi, bir defa ile smirlt degil, stireklidir. Insan yasadigi miiddetce her
an yeni secimlerle karst karstyadir. Aksi takdirde varolus stireci kesilip statiklesme,
donma, taslasma séz konusu olacaktir. Insan bu secimlerinde de hirdiir.

Varoluscularin hiirriyet anlayisi, genel hirriyet anlayisindan farklidir. Onlara
gore hiirriyet; “Ne insan tabiatinin felsefl bir kudreti, ne her istedigini yapma hiir-
riyeti, ne de zindanda bile elimizden alinamayan i¢ sigimaktr. insan her istedigini
yapamaz ama yine de hurdir, ¢tinkt varolusundan sorumludur. O, bu yiki tasir
ve yaptiklarinin hesabint verir. Bu anlamda hiirriyet bir bas beldsidir, ama insanin
buytkligint yapan da odur.”

Varolusculara gore, insanlar sadece dogma, biyime ve 6lmede esittirler. Bu-
nun disindaki esitlik iddialar1, propaganda laflarindan ileri gidemez. Insanin tstiin,
orta veya asagi olusu, kendi hiir seciminin sonucudur. Ustiinliik veya asagilik, so-
ya cekime, fiziki niteliklere veya ekonomik, sosyal, dini glice dayanmaz.
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Stren Kierkegaard
(1813-1855)

Kotimser bir felsefe olan egzistansiyalizme gore, insan bunaltidadir. Bu bu-
naltinin temel kaynagi veya insanin siirekli bir bunalim icinde bulunmasinin sebe-
bi, insanin sinirliligt ve yoklukla ytz ylize bulunmasi; kendi kendini yaratmak, bu
yaratma esnasindaki secme mecburiyeti ve secmedeki hiirriyetindendir. insanoglu,
sebebini bilmeden ve kendi arzusu disinda diinyaya gelmistir. Tesadiifen kendine
yabanci olan diinyaya gelmis bulunan bu insan, Tanrisiz, yardimcisiz ve yalniz bi-
rakilmistir. Kendi kendini yaratmak, bunun icin de se¢mek hiirriyeti ve bundan
dogan sorumlulukla bas basa kalan insan, stirekli bir bunalti ve bunalimdadir.
Cunku gerek kendisiyle ilgili, gerekse toplum ve insanlikla ilgili hichir olumsuzluk-
tan sikdyete hakki yoktur. Kendi hiir seciminin sonunda dogabilecek olumsuzluk-
lardan, kotiliklerden, yanlisliklardan bahsedemez. insan, hiir eyleminde, pisman-
liktan dem vuramaz. Herhangi bir mazerete, engele siginamaz. Ustelik varolusun
sonu, sonsuzluga degil, hiclige, sacmaliga aciktir.

Egzistansiyalistler bu noktada kendi icinde iki gruba ayrilirlar.

Dine Bagli Varolusculuk: Soren Kierkegaard, Gabriel Marcel, Karl Jaspers,
Karl Barth, Gabriel Marcel, Unamuno dine bagli, Tanri’'ya inanan bir varolusculuk
felsefesi gelistirirler. Soren Kierkegaard her bireyin yasamin sundugu secenekler
arasindan bilingli ve sorumlu bir tercih yapmas: gerektigine inanir. Bu inancin te-
melinde insant soyut bir varlik gibi neden-sonug iliskisine indirgeyen Hegelci ras-
yonolist felsefeye karst ¢ikis vardir. Kierkegaard’a gore Hegelci felsefe, insanit di-
ger tim nesneler gibi rasyonalist bir diisiince sisteminde ele alarak 6znel gercek-
ligi yadsir ve insanla diger nesnelerin varolusu arasindaki ayrimi géremez. Rasyo-
nalist bilgi, insant tamamen cervresi tarafindan belirlenen bir varlik olarak ele alir.
Oysa somut insan, diger canlilardan farkli olarak sahip oldugu olasiliklar: deger-
lendirebilir ve bir secim yapabilir. Bu nedenle bireyin varolusu diger nesnelerin
varolusundan farklidir; bilimsel bir kadercilikle tanimlanamaz.

Kierkegaard varolusu tanumlarken insanin ne oldugu ve ne olmas: gerektigi
arasinda bir ayrim yapar ve ‘varolusu’ 6zden varliga dogru giden bir stire¢ olarak
gorlr. Bu stire¢ Hristiyanliktaki ‘glinah’ ve ‘arinma’ arasindaki iliskiye benzer. Tan-
r1 insanin 6ziindedir. Tanri inancindan uzaklasan insan 6zlne ‘yabancilasir’ ve
umutsuzlugu artar. Bu ytizden insanin varolusunda ‘inan¢’ zorunlu bir eylemdir ve
Tanrtya ne kadar yaklasilirsa insan 6zinl o kadar iyi anlayabilir ve varolusunun
bilincine varir.

Kierkegaard bireyin varolusunu ti¢ evrede tanimlar: Estetik, torel ve dini ev-
reler. Estetik evre bireyin ‘haz’ pesinde oldugu veya ‘soyut felsefi aydinlanma’ ya-
sadigt donemdir. Haz pesinde olan birey romanslar ve erotik zevklerle yarint di-
stinmeden ve belirli torel bir hedef koymadan zaman gecirir ve varolma problemi-
nin farkinda degildir. Ayni bicimde, soyut felsefeyle aydinlanma yasayan bireyde
gerceklikten uzak, insanin somut hallerini anlamaktan aciz bir ugras icindedir. Us-
culuk ona bir tiir korliik yasatir. Her iki birey tipi de bu evrenin sonunda yasam-
larinda torel amacin eksikliginden kaynaklanan bir bosluk hissederler ve bu bos-
luk onlart torel evreye hazirlar. 7orel evre bireyin olim gibi bir sonla yiizleserek
kendi icine yonelmesi ve bilincli bir secim yapmasidir: ya hazzin ve usun olustur-
dugu umutsuz ve yabancilasmis bir birey olarak kalacaktir ya da onu bitinlestire-
cek ve kendisi kilacak bir inancla Tanri'ya yonelecektir. Torel evre Socrat'in ‘ken-
dini bilmek’ eyleminden ‘kendini secmek’ eylemine gecistir. Dinsel evre Tanri
inanciyla ‘giinahtan ka¢inma ve kendini bulma’ evresidir. Kierkegaard Oliimiine
Hastalik adli yapitinda ‘inang’ ile ‘gtinah’in karsit oldugunu; giinah isleme eylemi-
nin birey 6zelinde ‘umutsuzluga kapilmak’ ve ‘onun pesinden giderek 6lme arzu-
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su duymakla es goriilebilecegini ifade eder. Inang ise varligin anlamina eriserek
kendini duyumsamak ve huzura ulasmaktir. Kisaca, varoluscu felsefenin toplami
Tanrrdir.

Kierkegaard bir yazar olarak eserlerinde ‘parodi’ ‘yerme’ ‘taslama’ gibi tisluplar-
la hem doneminin rasyonalist diisiincesini hem de Kiliseyi elestirmis ve ‘soyut in-
san’dan ‘somut insan’a gecisin temellerini atmusitr.

Tanris1z Varolusculuk: Varoluscu felsefeci ve yazarlarin bir kismi da ‘tanrisiz’
bir varolusu dngorirler. Martin Heidegger, Jean Paul Sartre, Albert Camus, Simon
de Beauvoir, George Bataille gibi filozof-yazarlar bu grupta yer alirlar.

Kierkegaard varolusa Tanrt 6ziinde ulasilabilecegini savunurken Friedrich Ni-
etzsche * Tanr oldd’ der. Sen Bilim adli eserinde giipegtindiiz elinde fenerle dola-
san bir deli “Tanri 6ldi’ diye haykirir. Bu s6z Nietzsche’nin varolus felsefesini de
ozetler. Insanlik sertiveni boyunca tanrilar insana itaat etmesini ve mutsuz olmasi-
nt hiikmetmistir. Ona gore Tanri ‘ilk ve son Hristiyant’ carmihta dldirecek kadar
acimasizdir. Insanin kendini yaratabilmesi icin 6nce Tanrinin buyurganlhigindan ve
onu edilgen kilan bitin dinsel kurallardan kurtulmasi gerekir. Nietzsche'ye gore
varolmanin amaci iistinsana (Ubermensch) ulasmaktir ve ancak Tanri diisiincesi
oldugiinde ‘Ustinsan’a ulasilabilir. Nietzsche istinsanin ozelliklerini Béyle Buyurdu
Zerdrist adli eserinde soyle betimler: Yasadigt cagda insan her tirli degeri kaybet-
mis, umutsuz ve yasamin anlamindan uzaklasmis bir hayvana benzer. Bu yol insa-
nt nihilizme (hiclik) gotiiriir. insanin kendini hiclik icinde hissetmesine neden olan
onun eksik yanlarinin olusudur. insan kendindeki eksikligi asarak yanilsamalardan
ve bosuna yucelttigi anlamsiz degerlerden kurtuldugunda tstinsana ulasabilir.
Boyle Buyurdu Zerdiistte de belirttigi gibi, bu goris Islam felsefesindeki ‘insan-1
kamil’ ile benzerlikler gosterir.

Camus ve Sartre ise Tanri diistincesini timuyle dislarlar ve varolus felsefesine
ataist bir yorum getirirler. Her ikisi de hiir olmay1 varolusun 6n kosulu olarak de-
gerlendirir ve insan Uzerinde baski olusturan din, ahlak, gelenek, aile gibi her tiir-
i kuruma karsi cikarlar. Sartre, Kierkegaard'in felsefesine benzer bicimde insanin
yasaminin kendi secimleri ile olusabilecegini, iradesi tizerindeki biitiin engellere
karst durarak kendi benini yaratabilecegini ve boylece 6ziine ulasabilecegini savu-
nur. Diger bir deyisle, ‘varolus’ ‘6z’den dnce gelir. Kierkegaard’in kullandigt ‘bu-
lant’’ kavrami da Sartre’'nin felsefesinin temel tanimlayicilarindan biri olmustur.
Diinyanin ‘kendinden varligi’ nesnelerin ve diizenin degismezIligi insana bulantt
verir. Dlinya oldugu gibidir ve her sey ayni kalacaktir. Oysa insan, diger nesneler-
den farkli olarak ‘degisebilme ve kendini se¢cme’ olanagina sahiptir. Satre’nin Bu-
lantr adli eserinde de ‘Antoine Roquentin’ ¢cevresinin kendinden degismez varligi
karsisinda bulantt duyar ve ve bu bulanti onun potansiyel olarak degisebilecegi bu
kendinden diinyada ‘kendi icin’ ‘kendini’ yaratabilecegi diistincesine gotiirir.

Gortliyor ki, Tanr tanimamak, insana ve insan hirriyetine verilen degerden
kaynaklanmaktadir. Bu grup, Tanri’ya inanmadiklart gibi, tarihe, gecmise ve gele-
cege de inanmazlar; rejimlere, ahldka, aska ve butin kurtulus iimitlerine stipheyle
bakarlar. insani bunalim ve bunalt icinde goriirler. Onlar icin kendini secmemis
olan insan icin hayatin sonu hiclige acilir.

iki grubun ortak oldugu hususlar; varolusun 6zden 6nce geldigi disiincesine
inanma, topluma karst bireye deger verme ve eski felsefi dustincelere karst olma-
dir. Kisacasi varolusculuk, ne maddeci ne de ruhcu bir felsefedir. Realizm ile ide-
alizmi sentez etmek isteyen varolusculuk, cagdas bir felsefedir ve sadece cag lize-
rinde durmustur.
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Kendinden varolma:
Noumen veya Ding an Sich
olarak adlandirilan, Kant
Felsefesinde bilinemez ve
tanimlanamaz olan gercek
bilgi
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Karakter: Bagkalarina
benzemekten cok kendine
ozgii ozellikleriyle
belirginlesen kahraman.

Tip: Kendine 6zgii ozellikleriyle
degil, ait oldugu veya temsil
ettigi grup ve sinifin ortak
ozellikleriyle belirginlesen
kahraman.

EGZiSTANSIYALIZMIN SANAT EDEBIYATTAKI iLKE
VE NIiTELIKLERI

Egzistansiyalizm, yukarida da vurgulandig: gibi, oncelikle insanin varolus proble-
mi lizerine yogunlasan felsefi bir akimidir. S6z konusu akim, ikinci Diinya Savast
oncesi yillarindan itibaren sanata ve ozellikle edebiyata sicramis; genis kitlelere ya-
yilmasint da bu yolla gerceklestirmistir. Akim, daha ¢ok roman ve tiyatro tirlerin-
de ifadesini bulmakla birlikte, stirrealizmle i¢ ice veya ondan da birtakim nitelikler
alarak siir ve diger sanat kollarinda da yer almis ve islenmistir. Varolusculugun
cagdas olan en dnemli temsilcisi, Jean Paul Sartre’dir. Simone de Beauvoir, Marlea-
u-Ponty, Rilke, Kafka, Camus, Malraux, Bernanos, Unamuno gibi isimler de -yer
yer kendi icinde farliliklar tasimakla birlikte- varolusculugun énemli temsilcileridir.

Edebiyatta Egzistansiyalizm Felsefesini Esas Alma: Varoluscu filozoflarin
temel amaclarindan birinin, felsefe ile sanat/edebiyat arasindaki ucurumu veya ko-
puklugu ortadan kaldirmak ve bazi noktalarda birbirine yakin bu iki alani baristir-
mak oldugu soylenir. Nitekim egzistansiyalist edebiyatin en belirgin niteliklerinin
basinda, 6zellikle roman tiriinde genis bir felsefi icerige sahip olmasi gelir. Felse-
fi roman, varolusculuk akiminin en gozde edebi tiradur.

Baslangicinda Dostoyevski'nin huzursuz romanlarinin yer aldigi bu yoneliste so-
yut gercegin somut bir bicimde daha rahat anlatilmas: ve bundan faydalanma dustin-
cesi Onemli bir faktordiir. Aslinda genel anlamiyla felsefi roman, diger akimlarda da
zaman zaman gorilmiistir. Uzerinde durdugumuz akimin felsefi roman anlayist, di-
gerlerinden ayrilir ve farkliliklar tasir. S6z konusu farkliliklarin basinda, biitiin insan-
larin veya insanligin ortak 6zintn anlatimi degil, her insanin kendine mahsus ve
onun varolusunu saglayan niteliklerinin anlatimi tizerinde yogunlasmis olmak gelir.

Egzistansiyalist bir yazar ilgilendiren tek tek insanin varolus sertiveni ve bu se-
rivenin ruhi temelleridir. Bu sebeple egzistansiyalist bir eserde insan genellemeleri-
ne dayanan “karakter”ve ‘“tip’ten bahsedilemez. Zira insan, hayatin akis1 icinde do-
gumundan olimune kadar cesitli durumlarla karst karsiya olan bir varliktir. Her du-
rum karsisinda bir secim yapmak durumunda olan bu insan, seciminden sorumlu-
dur. S6z konusu secme mecburiyeti, onu bir y1gin bunalimlara strtikler. Iste egzis-
tansiyalist bir eserin konusu budur. Yani bir insanin dogumundan olimiine kadarki
zaman dilimi icinde yasadigi var olma problemi. Boyle bir eser karsisinda okuyucu-
nun uyanik olmasi gerekir. Zira kahramanin hangi durum karsisinda nasil bir tavir
takinacagi veya nasil bir tepkide bulunacagi dénceden bilinemez, tahmin edilemez.

Simone de Beauvoir, felsefi romandan ne anladiklart konusunda sunlari soyler:

“Simdiye kadar ki roman, hikdye ve tiyatrolarda bir edebr kisi psikolojik ézellikleriy-
le anlatilyyordu. Biz onu, metafizik denen, yani bir kisinin biitiin diinyaya karsi du-
rumunu gosteren biitiin ézellikleri ile yasatacagiz. Ama insanlar ile diinya arasin-
daki miinasebet, bir fikir miinasebeti olmaktan ¢cok, bir ugrasim, bir duygu, tek keli-
me ile canli bir miinasebettir. Biz eserlerimizde iste bunu vermek istiyoruz. Endise,
Olim korkusu, isyan, bakikati arayis bir insanin asil kigiligini, cimriligi ve korkakli-
Sindan daba iyi belirtir.

Lyi yazilmus, iyi okunmusg bir felsefi roman, bagska hicbir edebi tirtin yapamayacagi
olciide bayati aydinlatir. Felsefi roman, romanin en yiiksek, en mutlak nevidir. Ciin-
kti insanlarin ve insancil olaylarin diinya ile miinasebetlerini tiimel (kiilli) olarak
sezmege calisir. Suf edebiyatin ve suf felsefenin yapamayacagi seyi o yapar.” (Ka-
bakli, 1978, 5s.402-403)
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Edebiyata Toplumcu Bir Islev Yiikleme: Varoluscular, kendilerine mahsus
bir toplumculuk anlayisina sahiptirler ve bu anlayis icinde edebiyat yaparlar. Ctin-
ki insan hem kendisine karst hem de topluma karsi sorumludur. Bu sorumluluk
duygusu onun topluma katilmasi ve onu yonlendirmesi gorevini yiklemistir. Sa-
natkar, kendini toplumdan soyutlayarak fildisi kulesine ¢ekilemez. Hatta sanat ve
sanatkar, politikaya bile katilmali, karismalidir. Boyle bir durum ne sanati ne de sa-
natkarn kictltmez, aksine yuceltir.

“Biz edebiyattan, yazdiklarimizdan utanmak istemiyoruz; diistindiigrimiizii soyle-
meden yazi yazmak istemiyoruz. Bunu istesek de yapamayiz; ¢tinki, artik bunu bic
kimse yapamaz. (...) yazar, toplumun disina cikamaz, o halde cagina iyice sarilsin;
tek cikar yol budur. O, cagimin, cagr onun malidir.” (Sartre, 1981, s.325)

Bu tavir, aynt zamanda egzistansiyalistlerin “sanat sanat icindir” diistincesine
karst olduklari acikca ortaya koyar. Ayrica onlar, romantizme, realizme ve gerce-
kusticiluge de karsidirlar.

So6z konusu toplumculuklarina ragmen egzistansiyalistler, halka hitap eden,
halkin anlayabilecegi bir edebiyat yapmaktan uzaktirlar. Poptilist edebiyat yapma-
diklarini da acik¢a belirtirler. Onlar, belli dlctide felsefi birikimi olan aydin ziimre-
ye hitap ederler. Clinkl eserleri bir hayli kapali, anlasiimas: oldukca zor, yer yer
de semboliktir.

Egzistansiyalislerin toplumculugu, ne 6lciide realistlerin toplumculuguna benzer? Aciklaymniz.

Olay Orgiisiinii Onemsizlestirme: Varoluscu edebiyatin anlatma esasina
bagl: tiirlerinde (6zellikle Sartre’nin roman ve tiyatrolarinda) olay orglisii ve olay
orglisinde meraki kamcilayan entrika, en eza indirilmis ve dnemsizlestirilmistir.
Daha ¢ok varolus stirecindeki insanin, icinde bulundugu bunalimli, sikintili, karar-
siz hali anlatilir. Bu insan her an yeni bir se¢cim, yeni bir kararla ylz ytzedir. S6z
konusu tavir, bir tahlilcilik olarak degerlendirilemez. Yani egzistansiyalist romanct,
psikolojik ¢oztimlemelerin hakim oldugu bir roman pesinde de degildir. Ayrica o,
bir tezin ispatt gibi bir amac da glitmez.

Kaotik Edebiyat: Egzistansiyalist edebiyat, karamsar ve varolus bunalimi yasa-
yan insant ele alir. Bu nedenle kaotik bir bakis acist eserlere yansir. Ctinkti diinya
sa¢cma ve igrenc; deniz soguk ve kara; sevgili “kirli ve besinli bir yemek dolabi”dir.
Insan, adeta kapali bir oda veya hiicreye benzeyen bu diinyada yasamak zorunda-
dir. Bu sebeple onun hayati bosluk, hiclik, sikinti, bunalim ve abesle doludur.

Yalin ve Agirbasli Bir Dil ve Uslibu Benimseme: Egzistansiyalist yazarlar
edebiyata belli bir bicim ve soylem 6zelligi kazandirmay: ve estetik bir 6ngori
olusturmayi amaclamamislardir. Bu akim daha cok icerik ile ilgilidir. Bu nedenle
egzistansiyalistler, edebiyatta Gslipculuga; parlak ve goz kamastirict cimlelere
karsidirlar. Onemli olan ¢agimn bunalimli insanint yalin, sogukkanli ve bir filozof
agubasliligt icinde anlatabilmektir.

Absiirdizm ve Yabancilasma : Absiird (sacma/uyumsuz) kavramini ilk kulla-
nan kierkegaard olmakla birlikte abstirdizmi varoluscu felsefede belirginlestiren
Camus olmustur. Camus, Sisifos Soylencesi adli eserinde absiird olani Sisifos’un
tanrilarin onu cezalandirmasi ile yasadigt durum tzerinden aktarir. Sisifos 6limlii-
lerin en bilgesi olmasina ragmen tanrilar tarafindan dagin tepesine c¢ikarmakla ce-
zalandirilir. Sisfos kayanin dagin tepesinde durmayip asagi yuvarlanacagini bilme-
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yaratici olmadigindan
insanligin evrende bir anlam
bulmasina yénelik
ugraslarinin bosa bir caba
oldugunu ve eninde sonunda
bu anlam bulma ugrasinin
basarisiz olacagini sdyleyen
felsefi diisiince akimi
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sine ragmen her defasinda yilmadan kayay: sirtinda yukari tasimast ve yasadigi bu
kisir dongti sagcmadir. Sisifos sorununa bir ¢6zim olmadigini bildigi halde ayni isi
yapmaya devam eder. Bu noktada Camus intihari reddeder ve sacmaliga ragmen
didinmek bile ‘insanin ytiregini doldurmaya yeter’ der. Camus’nun bu kavrami
edebiyata kazandirmastyla zengin bir absiird edebiyat gelisir. Ozellikle tiyatroda
Samuel Beckett, Edward Albee, Harold Pinter abstrdizm ilkesiyle pek cok eserler
vermislerdir. Bunlardan en yaygin olarak bilinenlerden biri Beckett’in ‘Godotu
Beklerken’ adli yapitidir.

Camus’nun yabancilasma ile ilgili goriisti ise Yabanct adli romaninda bicimle-
nir. Yabancilasma insanin yasadigi sacmaligin sonucunda ortaya c¢ikan durumdur.
Kafka’nin Dontisim adli eserinde kendine yabancilasmanin u¢ noktasinda bir bo-
cek olarak gordiigiimiiz birey, Camus’un romaninda caresiz ve bezgin 6lime adim
adim yaklasir. Mersault karakteri kendine ve cevresine o kadar yabancilasmistir ki
basina gelenleri disaridan biri gibi izler ve dlimitint durdurmak icin hi¢ bir sey
yapmaz.

Albert Camus

LE MYTHE
DE SISYPHE

L’‘CEUVRE DU MOIS

Camus'nun ‘Le
Mythe de Sisyphe’
adl eserinin ilk
baskisinin kapagi

Ekspresyonist yazarlarin egzistansiyalist yazarlara onciiliik ettigi soylenebilir mi? Neden?

EGZISTANSIYALISTLER VE ESERLERI

(Adi gecen sanatkirlar ve eserleri, yiizde yiz bu akim sinirlart icinde degerlendiri-
liyor seklinde anlasilmamalidir.)

Friedrich Holderlin (1770-1843): Alman sairi. Eserleri: Siirler, Hiperiyon, Em-
pedokles.

Soren Kierkegaard (1813-1885): Danimarkali yazar. Eserleri: Enten-Eller, Sta-
dier paa Livets Vej ne Gjentagelsen, Ablak Ogiitleri.

Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900): Alman sair ve filozofu. Eserleri:
Trajedinin Dogusu, Boyle dedi Zerdiist Ecce Homo.

Paul Claudel (1868-1955): Fransiz sair ve yazari. Eserleri: Ode Les Muses, Cind
Grandes Odes, La Cantate a Trois Voix, Poemes de Guerre, Visages Radieux, L Oe-
il Ecoute.

Andre Gide (1869-1951): Nobel Edebiyat 6dilii sahibi Fransiz yazari. Eserleri:
Dar Kap, Kalpazanlar, Diinya Nimetleri, Immoraliste, Yeni Nimetler, Journal, In-
terviwes Imaginaires, Angel’e Mektuplar, Ayri Yol, Savurgan Cocugun Déniisti,
Vatikan Zindanlar:.

Paul Valery (1871-1945): Fransiz sairi. Eserleri; Leonard de Vinci'nin Metodu-
na Giris, Mosyé Teste ile Aksam, Geng Park, Hazlar, Cesitlilik, Rub ve Dans, Bugti-
ntin Diinyasina Bakislar, Benim Faustum.

Robert Frost (1875-1963): Amerikan sairi. Eserleri; Kuslarin Sarkisi Hichir Za-
man Aym Olmayacaktir, Ipek Cadr, Yildiz Gibi Bir Sey Sec, Oriilti Duvar.

William Faulkner (1897-1963) Nobel edebiyat 6diilii sahibi Amerikan roman-
cist. Eserleri: Askerlerin Ucreti, Grirtiliti ve Kizginlik, Ber Oliirken, Tapinak, Agus-
tos Isig1, Stitun, Yenilmeyen, Yaban Palmiyeleri, Koy, Toz Toprak I¢inde.

Andre Malraux (1901-1976): Fransiz romancisi ve elestirmeni. Eserleri: Kan-
ton’da Isyan, Kdgittan Aylar, Fatibler, Insanhgin Hali, Biiyiik Yol, Umut, Melekle
Savas, Altenburg'un Ceviz Agaglar, Sanat Psikolojisi.

Jean Paul Sartre (1905-1980): Egzistansiyalizmin kurucusu ve savunucusu
Fransiz distiniir ve sanatkaridir. Deneme, hikaye, roman ve tiyatro tiirlerinde eser-
ler veren Sartre’nin énemli eserleri: Duvar, Bulant, Akil Cagi, Icimizde Oliim,
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Miiblet, Son Sans, Ozgiirliik Yollari, Sinekler, Saygili Yosma, Kirli Eller, Sézctikler,
Diyalektik Aklin Elestirisi.

Albert Camus (1913-1960): Nobel edebiyat odiili sahibi Cagdas Fransiz yazar-
lars. Onemli eserleri: Yabancu, Ters Yiiz, Diigtinler, Yabanc, Sisifos séylencesi, An-
lasmazlik, Veba, Sikiyonetim, Dogrular, Isyan Eden Insan.

Simone de Beauvoir (1908-19806): Fransiz kadin yazar. Eserleri: Konuk Kiz,
Bagkalarimin Kani, Gereksiz Agizlar, Varolusculuk ve Uluslarin Bilgeligi, [kinci
Cins, Veda Toreni, Diizenli Bir Gen¢ Kizin Anilart.

Milan Kundrea: (1929- )Cek asilli Fransiz yazar. Eserleri: Varolmanin Daya-
nilmaz Hafifligi, Kimlik, Bilmemek, Giiltinesi Asklar

Asagidaki metin Canus’nun Veba adli romanindan alinmis bir boliimdiir. Bu eserin tiimii-
nii okuyunuz ve iizerinde calisarak varoluscu unsurlarin neler oldugunu gercekleriyle
birlikte aciklayiniz.

VEBA
Albert CAMUS

Siz bicbir insamn kursuna dizilmesini gévdiiniiz muii? Elbette ki hayir, 6yle infazlar-
da ancak davetliler hazir bulunur, bunlar da énceden secilmis kimselerdir. Sizler
bep basili resimlierle, kitaplardakinden étesini bilmezsiniz. Géz bagi, bir direk ve
uzaktaki askerler... Hepsi bu kadar degil iste! Kursuna dizme milfrezesinin mah-
kiimdan ancak bir bucuk metre 6tede durdugunu bilir misiniz? Bilir misiniz ki mab-
kiim ileriye iki adim atacak olsa tiifekler gogsiine dayanacaktir? Bilir misiniz ki bu
kisa mesafeden ates edenler atislarini kalp bolgesine cevirirler ve hepsi birden koca
koca kursunlariyle oraya ates edince insanin, yumrugunu icine sokabilecegi bir de-
lik acilir? Hayir, bilemezsiniz ¢iinkii bunlar kimsenin babsetmedigi kiiciik teferruat-
lardandir. Insanlarm wykular: vebalilarin bayatindan daha kutsaldir. Bu mert in-
sanlarim uykularima engel olmamali. Insanin ¢ok zevksiz olmasi lazvm bunun icin.
Zeuvk sabibi olmak ise, berkes bilir ki, olaylarin tizerinde fazla durmamakitir. Fakat
ben o giinden beri bir tiirlti rabat uyuyamadim. Aci tat agzimn icinde kaldi ve bo-
yuna bunun tizerinde durmaktan, yani diistinmekten geri kalmadim.

O zaman anladim ki, biittin rubumla vebaya kars: savastigimi sandigim balde, bu
uzun yllar boyunca bizzat kendim bir vebali olmaktan kurtulamamastim. Binlerce
insamn 6liimiine bilvasita razi olmustum, hayatta onlarin oliimiine sebep olan hare-
ket ve prensipleri yerinde bularak bunu tesvik de etmistim. Baskalar: bu ytizden bir
rabatsizlik duyar gibi degildiler veya hig degilse bundan kendileri hic bahsetmiyorlar-
di. Benimse artik girtlagima kadar gelmisti. Hem onlarla beraber, bem de yalniz ba-
stmaydim. Vicdammdaki rabatsizliklardan soz acthigim zamanlar, babis konusu se-
yin ne oldugunu dristinmek gerektigini séyliiyoriar ve cok defa bana tesir edici sebep-
ler ileri stiriip bunlar: yutturmak istiyorlards, fakat bichiri beni kandiramiyordu. On-
lara cevap olarak o kirmizi ctibbeler giyen biiyiik vebalilarin da bu gibi vakalar icin
miikemmel delilleri bulundugunu, eger bir kere kiictik vebalilarin ileri stirdiikleri lii-
zumlu sebepleri ve miibrem kuvvetleri kabul edersen, biiyiik vebalilarin ileri siirdiik-
lerini de reddetme imkdn olamayacagini soyliiyordum. Bana, o kirmizi ctibbelilere
bak vermenin, mabkiimiyet kararmin yalniz onlar tarafindan verilmesini kabul et-
mek sayilacagi cevabini veriyoriardi. Fakat ben, buna bir kere miisamaha gosterildi
mi, artik éniinil almaya imkdn olamayacagum séyliiyordum. Oyle goriiltiyor ki, Ri-
min daba ¢cok dldiirecegi konusunda taribin beni hakh ¢ikardigini anlyyorum. Hepsi

cinayetin wyandirdigi dfke icindeler, zaten baska vaziyette olmalarina imkdn yok.
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Bana diisen sey, muhakeme yiiriitmek degildi. O kizil baykustu, o pis, vebali agizla-
rin zincire vurulmugs bir insanin élecegini bildirmesiydi. Her islerini, o insanin uzun
geceler ve geceler boyunca can cekismesini, 6lecegi ani gozleri acik beklemesini ve
oyle yok edilmesini saglamak tizere kurmuglardi. Benim derdim gégiiste acilan o de-
likteydi. Ve kendi hesabima bi¢ degilse, bu igreng kasaplhik icin bir hakl sebep goster-
meyi reddedecegimi kendi kendime séyliiyordum. Daba berrak gérebilmeyi umarak
bu inath korliigii tercib ettim.

O zamandan bu yana bende bir degisme olmadi. Uzun zamandan beri utang duyu-
yorum, uzaktan da olsa, iyi niyetle de olsa, kendim de sirasi gelince bir katil oldu-
Sumdan 6lesiye bir utang duywyorum. Zaman gectikce, otekilerden daba miikemmel
olanlarin bile ya éldiirmek ya da oldiiriilmekten baska bir sey yapamayacaklarin
Jfark ettim, ciinkii bu, yasadiklar: hayatin mantigina uygundu ve bu yeryiizii tisttin-
de bagkalarinin dlmesine sebep olmayacak tek bir harekette bulunmamiz imkdnsiz-
di. Evet, ben o utanci yasamaya hep devam ettim, hepimizin vebanin icinde oldugu-
muzu bir kere 6grendikten sonra buzurumu, tamamen kaybettim. Bugtin de hepsi-
ni anlamaya calisarak, kimsenin canina kasteden diismani olmaksizin bunu bilme-
ye gayret ediyorum. Artik bir vebali olmamak icin ne yapmak gerekirse onu yapmak
gerektigini biliyorum. Béyle hareket etmekle ancak huzura, ya da onun yerini alan
gtizel bir 6liime kavusmayr timit edebiliriz. Insanlar: ferablatacak, onlart kurtarma-
sa bile, bi¢ degilse daha az kotiiliik etmelerine sebep olacak veya miimkiin oldugu
kadar az kétiiliik etmelerini ve bazan da azicik iyilik etmelerini miimkiin kilacak yol
buydu. Iste bunun icin, uzaktan veya yakindan, hakl veya haksiz sebeplerle, insan-
lanr éldtiren veya bunu mazur gosteren ber seyi red ve inkdr etmek kararini verdim.
Iste bu yiizden veba salgini bana yeni hicbir sey 6gretmiyor, sadece, safinizda miica-
dele etmek gerektiginden bagska... En kesin bir ilim olarak biliyorum ki (evet Rieux,
gortiyorsunuz ya hayatta bilmedigim sey yok) ber birimiz vebay kendi icimizde ta-
sz, ¢clinkii kimse, diinyada bi¢ kimse ondan kendini koruyamanugstir. Insanin dal-
gin bir aminda kendini unutup baska birinin suratina dogru nefes vermemeye ve
ona hastaligr bulashrmamaya dikkat etmesi lazimdr. Tabii olan bir sey varsa o da
mikroptur. Geriye kalan, saglk, kusursuziuk, bir irade meselesidir. Hic duraklama-
masi gereken bir irade meselesi. Namuslu insan, baskalarina hastalik bulastirmayan
insan, miimktin oldugu kadar az dalgin olandir. Dalgin olmamak icin de irade ve
saglam bir azim lazim. Evet Rieux, vebali olmak ¢ok yorucu bir seydir. Bu ylizden
herkes yorgun, bitkin bir balde, ctinkti bugiin berkes az ¢cok vebali durumda. Bunun
icin, bu halden kendilerini ayirip ¢cikarmak isteyen bazi kimseler, oliimden baska
hicbir seyin onlart kurtaramayacagi sonsuz bir yorgunluk icinde yagsiyorlar.

Ceviren; Nedret Tanyolag Oztokar
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Ozet

(O

AMAG

20

Egzistansiyalizmin kavranunin anlamini agik-
lamak

Turkcede “varolusculuk” olarak karsilanan egzis-
tansiyalizm, oncelikle felsefi bir akimdir. Baslan-
gict Sokrates’e kadar goturtilebilen egzistansiya-
lizm, asil XIX. yuizyilin ortalarindan sonra sekil-
lenmis, 1930’lu yillardan sonra yayginlik kazan-
mis, 1935’lerden itibaren de edebiyata sicramis-
tir. Egzistansiyalizm; tamamiyla egzistansiyalist
felsefe tizerine oturtulan ve insanin varolus prob-
lemini edebiyat yoluyla genis kitlelere aktarilma-

y1 esas alan bir sanat/edebiyat akimidir.

Egzistansiyalizm akiminin dogup gelistigi orta-
mi ¢oziimlemek

Varolusculuk, Bati toplumlarinin XIX. ytzyilin
sonlari ile XX. ylzyilin baslarinda icinde bulun-
duklart bunalim ve arayis sartlari icinde dogup
gelismistir. Temelinde de egzistansiyalist felsefe
mevcuttur. Egzistansiyalist felsefe, insan ve onun
varolus problemi tzerinde durur. Ancak bu ko-
nuda o gline kadarki felsefelerden tamamen fark-
I1 bir yaklasim sergiler ve kendinden énceki “Oz,
varolugstan énce gelir.” diistincesini reddeder. Eg-
zistansiyalizmin bu konudaki fikri; “Var olma,
6z/cevher’den énce gelir.” seklindedir. Bu sebep-
le insan 6nceden tarif edilemez. Varolus hirri-
yet'e muhtactir. Insan, kendi kendini secebilen,
varligint hiir iradesiyle sekillendirebilen tek var-
liktir. Bu bakimdan insan kendinden, hatta bii-
tin evrenden sorumludur. Kotimser bir felsefe
olan egzistansiyalizme gore insan bunaltidadir.
Bunaltinin temel kaynagi da insanin sinirlilig ve
yoklukla yiz yiize bulunmasi ve se¢me hiirriye-
tindendir. Egzistansiyalistler bu noktada kendi
icinde iki gruba ayrilirlar. Bunlar; Dine Bagl Va-

rolusculuk ve Tanrisiz Varolusculuk'tur.

(O

AMAG

3)

Egzistansiyalizm akiminin ilke ve niteliklerini
aciklamak

Egzistansiyalistlerin temel amaclarindan biri, fel-
sefe ile sanat/edebiyat arasindaki ucurumu orta-
dan kaldirmaktir. Bu sebeple egzistansiyalist ede-
biyatin en belirgin niteligi, genis bir felsefi iceri-
ge sahip olmasidir. Bu egilim felsefi roman tiirG-
nu beraberinde getirir. Ancak bu roman, butiin
insanlarin veya insanligin ortak 6ziintin anlatimi-
nt degil, her insanin kendine mahsus varolusunu
saglayan niteliklerinin anlatimi tizerinde yogun-
lasmasiyla digerlerinden ayrilir. Egzistansiyalist
bir yazar ilgilendiren tek tek insanin varolus se-
riveni ve bu sertivenin ruhi temelleridir. Bu se-
beple egzistansiyalist bir eserde “karakter” ve
“tip’ten bahsedilemez. Varoluscular, kendilerine
mahsus bir toplumculuk anlayisina sahiptirler.
Cunki insan hem kendisine karst hem de toplu-
ma karst sorumludur. Buna bagli olarak “sanat
sanat icindir” dustincesine karst ¢ikarlar. Ancak
onlar halka hitap eden bir edebiyat yapmaktan
da uzakurlar. Varoluscu edebiyatin anlatma esa-
sina bagl tirlerinde olay 6rgiisii ve olay orgu-
stinde meraki kamcilayan entrika, en eza indiril-
mis ve 6onemsizlestirilmistir. Egzistansiyalist ede-
biyat, karamsarlik ve bunalim edebiyatidir. Ciin-
ki sahipsiz, Tanrisiz, yardimcisiz insan, ddeta ka-
palt bir hiicreye benzeyen bu diinyada yasamak
zorundadir. Bu sebeple onun hayatt bosluk, hic-
lik, sikinti, bunalim ve abesle doludur. Egzistan-
siyalistler, edebiyatta tGslipculuga; parlak ve goz
kamastirict cimlelere karsidirlar. Onemli olan ca-
gin bunalimli insanini yalin, sogukkanlt ve bir fi-
lozof agirbasliligt icinde anlatabilmektir. Ayrica,
dinyanin varligi karsisinda insanin durumunu

‘abstird’ ve ‘sacma’ kavramlartyla aciklarlar.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi egzistansiyalizmin insanin
varolus problemi hakkindaki temel gortsini vermek-
tedir?

a. Oz, varolustan dnce gelir.
Var olma, 6zden 6nce gelir.
Once insanin 6z{ var olur.
Var olmak, insanin 6¢zind olusturur.

o an T

Onemli olan insanin var olmast degil, 6ziini
olusturmasidir.

2. Asagidakilerden hangisi egzistansiyalistlerin “sorum-

luluk” kavramina yukledikleri anlami aciklamaktadir?
a. Insanin kendi 6ziint olusturma sorumlulugu

Insanin var olma sorumlulugu

Insanin ¢cevresine karst sorumlulugu

Toplumun insana karst olan sorumlulugu

o T

Toplumun dis diinyaya olan sorumlulugu

3. Asagidaki seceneklerden hangisi egzistansiyalistlerin
bunalim ve bunaltularmin sebeplerinden biri degildir?
a. Insan hayatinin bosluk, hiclik ve abesle dolu ol-
dugu inanct
b. Insanin sinirli bir hayat ve sonunda da higlikle
ylz yize bulundugu inanct
c. Insanm kendi 6ziinii var etme siirecindeki sec-
me hurriyeti
d. Rejim ve toplumlarin insan hiirriyetini kisitladig:
inanci
e. Insanin kendi arzusu disinda diinyaya birakildi-
g1 distincesi

4. Asagidakilerden hangisi romantik bir roman ile eg-
zistansiyalist bir roman arasindaki temel farkliliklardan
biri degildir?
a. lcerikte duygusallik-Icerikte felsefe
b. Olay orgistnin 6nemliligi-Olay oOrgtsiinin
onemsizligi
c. Icerikte mutluluk ve nese- icerikte bunalim ve
bunalti
d. Bir hayli bireysel bir dil ve tslup-Yalin ve agir-
baslt bir dil ve slup
e. Bireyin duygusal hayatinin seriiveni-Bireyin 6zii-
ni var etme seriveni

5. Asagidakilerden hangisi egzistansiyalistlerin romanla-
rinda “tip”e yer vermemelerinin sebebi degildir?

a. Tipin toplumda belli bir kesim ve sinifi temsil
etmemesi
Tipin modern insant anlatmada yetersiz olmasi
Tip yaratmanin zor olmast
XX. ytzyil toplumlarinda artik tipin kalmamasi

o an T

Tipin bireyi degil toplumda belli bir kesim ve si-
nifi temsil etmesi

6. Asagidakilerden hangisi egzistansiyalizmin kabulle-
rinden biri olabilir?

a. Sanatin islevi yeni bir Gslup gelistirmektir.
Roman bireyin varolus stirecini yansitmalidir.
Gergeklik dogatstli tanimlanmalidir.

Edebiyat 6zt degil geneli yansitmalidir.

o a0 T

Felsefeyi edebiyat olusturur.

7. Asagidakilerden hangisi egzistansiyalist sanat-
cilardan biri degildir?

a. Robert Frost

b. William Falkner

¢. Jean Paul Sartre

d. Albert Camus

e. Max Ernst

8. Egristansiyalist bir yazarin eserindeki en belirgin
ozellik asagidakilerden hangisidir?
a. Soyut ve sembol yukli ifadeler
Dini ve ahlaki ogretiler
Karakter ve tiplemeler
Bireyin varolusunun ruhi seriiveni

o a0 T

Deneysel bir tslup

9. Asagidakilerden hangisi egzistansiyalist felsefeciler-
den biri degildir?

Soren Kierkegaard

Frederic Nietzche

August Comte

Martin Heidegger

o0 T

Karl Jaspers

10. Asagidakilerden hangisi Nietzsche’nin goriislerinden
biridir?

a. Ustiin insani ancak Tanri yaratabilir.

b. Inan¢ olmaksizin var olunamaz.

c. Ustiin insani toplum yaratir.

d. Insanin varolusu hiclige giden bir yoldur.

e. Ustlin insan1 ahlaki normlar yaratir.
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Yasamin iginden

VAROLUSCULUK

Jean Paul Sartre

Ugradigi bir strt elestiriye karst varolusculugu savun-
mak istiyorum burada. Bu elestirilerden ilkine gore, va-
rolusculuk umutsuzlugun dogurdugu bir durgunluk, bir
miskinlik icinde kalmaya cagirtyormus insanlari. Ona
kalirsa, kapaliymus buttin ¢ikar yollar, bu ytizden eyle-
me hi¢ yer yokmus diinyada, hareket olanaksizmus. Ts-
te bu durum, salt gozleyici felsefeye gotiiriyormus va-
rolusculugu. Oysa, tek basina gozleyicilik bir seye yara-
mazmis. Ustelik sonunda burjuva felsefesine siiriikler-
mis kisiyi. (...)

Bu cesitli elestirileri cevaplandirmaya calisacagim sim-
di. Zaten bu kiiciik aciklamanin adint “varolusculuk bir
insanciliktir” koyusum da bundan. Gergi bircok kimse-
ler burada insanciliktan s6z acilmasina sasabilirler. Ol-
sun, biz gene de yolumuzdan dénmeyecegiz, insanci-
liktan ne anladigimizi belirtmekten geri durmayacagiz.
Her seyden Once sunu soyleyelim: Varolusculuk de-
yince, insanin yasamasina yol veren ve her gercegin,
her eylemin bir cevreyi, bir insancil 6znelligi kucakladi-
gini gosteren bir Ogreti anliyoruz. Bilindigi gibi, bize
yapilan en zorlu saldirt insan hayatinin s6zim ona hep
kott yanlart tizerinde durmus olmamizdir. Gegenlerde
bir kadint anlattilar: Hatuncagiz sinirlenince agzindan
uygunsuz bir s6z kacirmis. Bunun tizerine utanmus, 6ziir
dilemis, “Ben de varoluscu mu oluyorum ne!” demis.
Gortyorsunuz ki her ¢irkinlik, her bayagilik varoluscu-
luga yapistiriliyor artik.

Bize dogalct (naturaliste) denilmesi de bu ytzden. Ha-
ni sahiden oyle olsaydik yiiregimiz yanmazds; asil do-
galciligin bugiin dogurdugu kizginlik ve korkudan da-
ha buytk bir 6fke ve Urperti uyandirdigimizi gorir de
sasa kalirdik. Oyle ki, Zola'nin bir romanint -sézgelimi
Toprak’t- sikilmadan okuyan kimseyi, varoluscu bir ro-
mant okuyunca hafakanlar basardi. Ne denli tztin¢li
olursa olsun, uluslarin bilgeliginden yararlanan biri, ge-
ne de bizi ondan daha tziing¢li (hiiziinli) bulurdu. Ama
bu, “6nce can sonra canan” ya da “iyilik eden kottlik
bulur” demekten yeg degil midir?

Burada kullanilacak bir yigin beylik soz var ki hepsi de
aynt kapiya ¢ikiyor: Sakin kurulu diizene karsi gelme-
yiniz, iktidara kafa tutmayiniz, cizmeden yukari ¢cikma-
yiniz, uslu olunuz! Cinku bir gelenege yaslanmayan
her eylem romantikliktir. Dogrulugu anlasilmis bir de-

nemeye dayanmayan her girisim (tesebbtis) basarisizli-

ga ugramak zorundadir! Yasantilarimiz da gosteriyor ki
kotiye egilimlidir insanlar! Onlart bundan alikoymak
icin oOnlerine saglam engeller dikmek gerek; yoksa, bir
kargasadir sarar ortaligi!

Bu adamlar buna benzer can sikict 6zdeyisleri (hikmet-
ler) 1sitip 1sitip Ontimitize strerler. Dillerinden gercekei
tiirkiiler eksik olmaz. Oyleyken, bir edimin igrenc yani-
nt az bucuk gosterdiniz mi, hemen kalkar varolusculu-
gu karamsar, Gztngld, karanlik olmakla suclarlar. Ken-
di kendime sorarim hep: Bu baylar varolusculugun ko-
timserliginden mi, yoksa asirt iyimserliginden mi yaki-
niyorlar? Aciklamaya calistigim 6gretide onlart korku-
tan, varolusculugun insana bir secme olanag: tanimis
olmasi mi yoksa? Bunu anlamak icin tiim felsefe alanin-
da gozden gecirmek gerekiyor soruyu.

Varolusculuk nedir?

Bu sozciigu kullananlarin cogu, onu savunurken olduk-
ca gucliik cekiyorlar simdi. Ciinkti bu sozciik moda ol-
du artik. O kadar ki, Clartes’nin dedikodu yazar1 bile fik-
rasinin altina “Varoluscu” diye imza atiyor, falanca res-
samin ya da mizikcinin bile varoluscu oldugundan dem
vuruluyor. Hem de buytk bir sevin¢ duyuluyor bunun
soylenmesinden. Diyecegimiz, varolusculuk sozcigi
oylesine yayildi, anlami Oylesine genisledi ki, artik hig-
bir anlamt kalmad: desek yeridir. Gortiniirde gergekiis-
tictlige (surrealisme) benzer bir 6éncti akim da bulun-
madigi icin olacak, aylaklik ve rezalete diiskiin kimse-
ler, varolusculuga dort elle sarildilar. Oysa, bu felsefe
hicbir sey getirmiyor onlara. Clink, rezalete en az elve-
risli bir 6gretidir o. Oldukca kuru ve siki bir 6greti. Da-
ha cok uzmanlara ve filozoflara 6zgi bir 6greti...
Opyledir ama, yine de kolayca tanimlanabilir bu 6greti.
fslerin bunca karismast, iki ¢esit varoluscu bulunmasin-
dan geliyor: Birinci cesit varoluscular, Hristiyan varolus-
culardir. Katolik mezhebinden Karl Jaspers’le Gabriel
Marcel bunlardandir. ikinci gesit varoluscular ise tanrita-
nimaz varolusculardir. Bunlar arasinda Heidegger'i, Fran-
siz varoluscularint ve beni sayabilirsiniz. Bu iki kolu bir-
lestiren ortak yan, her ikisinin de su diistinceyi benimse-
mis olmasidir: “Varolus 6zden énce gelir.” Isterseniz bu-
na, “Oznellikten hareket etmek gerekir” de diyebilirsiniz.
Peki ne demektir bu? Ne anlamaliyiz bu sdzden? Yapil-
mis bir nesneyi, sozgelisi bir kitabi ya da bir kagit kese-
cegini ele alalim. Bu nesneyi bir kavramdan esinlenen
(ilham alan) bir zanaatci yapmustir. Zanaat¢t onu yapar-
ken bir yandan kagit kesecegi kavramina, obir yandan
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da bu kavramla birlesen bir tretim teknigine, bir yapis
recetesine basvurur. Boylece, kagit kesecegi hem belli
bir bicimde yapilmis bir nesne, hem de belli bir ise ya-
rayan bir esya olur.

Neye yaradigint bilmeden kagit kesecegi yapmaga kal-
kan bir kimse tasarlanamaz. Bu demektir ki, kagit kese-
ceginin 6zl (yani onu yapmayi ve tanimlamayt sagla-
yan recetelerin, tekniklerin, niteliklerin hepsi) onun
varlasmasindan once gelir. Karsimda soyle bir kitabin
ya da boyle bir kdgit keseceginin bulunusu 6nceden
belirlenmistir. Burada diinyanin teknik gérimu (vision)
ile karsilastyoruz. Bu goriime bakarak, “yapis, varolus-

tan Once gelir” diyebiliriz.

Kaynak: (Ceviren: Asim Bezirci)

Okuma Pargasi

Jean Paul Sartre

BULANTI

Persembe, saat on bir bucuk:

Okuma salonunda iki saat calistim. Sonra, pipo icmek
icin asagiya, avluya indim. Zemin, gil renkli tuglalarla
doselidir. On sekizinci ylzyildan kaldigt icin Bouvil-
le’liler bu avluyla 6vinirler. Chamad ve Suspedard so-
kagin basina yerlestirilmis eski zincirler ytiztinden oto-
mobiller iceri giremez. Kopeklerini gezdirmeye ¢ikmis
siyah elbiseli kadinlar, duvarlar boyunca kemerlerin al-
tinda dolasirlar. Aydinliga ¢ikmazlar pek. Ama genc kiz-
larinki gibi kacamak ve doygun bakislarini Giistave im-
petras’in heykeline cevirir, onu goz ucuyla stizerler. Bu
bronz devin ismini bilmezler herhalde. Ama redingotu-
na ve silindir sapkasina bakip, seckin bir kisi oldugunu
anlarlar. Giistave Impetraz, sapkasini sol elinde tutu-
yor, sag elini bir kdgit tomarinin tizerine dayamis. San-
ki buytk babalari, bronz haline getirilip, bu kaidenin
uzerine yerlestirilmis gibi gelir onlara. Her konu tizerin-
de kendileri gibi, hem de tipki kendileri gibi diistindi-
gunl anlamak icin uzun boylu bakmak zorunda degil-
lerdir. Bu adam, elinin altinda ezilen kagit tomarlarin-
dan edindigi ucsuz bucaksiz bilgeligini ve yetkisini bu
hanimlarin minnacik ve kaskati diisiincelerinin yararina
kullanilmistir. Siyahlar giyinmis hanimlar, bir i¢ rahatli-
g1 duyar; ev islerine yonelir, kopeklerini gezdirirler.
Clinki babalarindan kalan o kutsal, o glizelim distin-

celeri savunmak sorumlulugu onlara diismez. Bronz-

dan bir adam bu isi izerine almustir.

Buyuk Ansiklopedi’de bu zatla ilgili birka¢ satir var.
Gecgen yil okudum. Kitab: pencerenin kenarina koy-
mustum, bulundugum yerden Impetraz’in yemyesil kel-
lesini gorebiliyordum. 1890 yillarina dogru, kendini gos-
terdigini 6grendim. Akademi mufettisiymis. Sevimli re-
simler yapmus. Uc tane de kitab1 var. “Eski Yunanlilar-
da Un Kazanma Uzerine” (1887), “Bollin’in Egitbilimi”
(1891), ve 1899'da yazdigt bir siirsel vasiyet. Coluk co-
cugunun, sagbegeni sahiplerinin yakarislarini ardinda
birakarak 1902 yilinda bu diinyadan gocmiis.

Surtimt kitapligin duvarma dayadim. Sonmege yiz tutan
pipomu cekistiriyorum. Kemerlerin altindan korka kor-
ka ¢ikip Impertaz’a goziinii kirpmadan kurnazca bakan
ihtiyar bir kadin gortiyorum. Birden ytreklenip, avluyu
dort nala geciyor. Heykel 6ntinde bir an duruyor, gevis
getirir gibi cenelerini oynatiyor. Sonra basip gidiyor. Gl
rengi zemin Uzerine bir kara leke haline giriyor ve du-
varin catlaklarindan birinin icinde gozden kayboluyor.
1800 yillarina dogru, pembe tuglalari ve evleriyle, bu
alan belki de neseli bir yerdi. Oysa, simdi kurumus, ko-
ttilesmis, tiksinti veriyor insana. Kaidenin tzerinde du-
ran su adamcagizdan otirl bu.

Bronza dokiiliince, bu tniversite 6gretmeni bir sihirbaz
haline girmis. Imperaz’a tam karsidan bakiyorum. Goz-
leri yok, burnu pek belirli degil. Bir ilcedeki butiin hey-
kellere, bulasici hastalik gibi ara sira musallat olan o
acayip ctizzam, sakalini kemirmis. Selam veriyor. Yele-
ginde, kalbinin Uzerine gelen yerde a¢ renkli bir leke
var. Hastaliga tutulmus sanki. Canli degil ama, busbiitiin
olt de sayilmaz. Cevresine sessiz bir gli¢c yaytyor, bir
riizgar gibi itiyor gdvdemi. Impetraz beni avludan disa-
r1 atmak istiyor. Pipomu bitirmeden hicbir yere gitmem.
Siska bir govde beliriyor ardimda, irkiliyorum.

“Oziir dilerim efendim, rahatsiz etmek istemezdim. Ken-
di kendinize konustugunuzu gordiim de. Yazacaginiz
ctimleleri distiniyordunuz mutlaka.” Gulimsiyor:
“Aleksandirin yakaltyordunuz herhalde.”

Autodicate’a aptal aptal bakiyorum. Saskinligim onu da
sasirtmis gibi:

“Diiz yazi da aleksandirinlerden kacinmak gerekmez
mi efendim?”

Biraz goziinden diistiim. Bu saatte burada ne isi oldu-
gunu soruyordum. Patronu izin verdigini, dosdogru ki-
tapliga geldigini, yemek yemeden aksama kadar calisa-
cagint soyliyor. Ne dedigini dinlemiyorum artik:

Sizin gibi bir kitap yazabilmek mutluluguna erismek”
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sozunl ansizin duyunca biraz 6nceki konudan ayrildi-
gin1 anliyorum.

Bir seyler soylemem gerekiyor.

Inanmiyormus gibi: “Mutluluguna mi?” diyorum. Soyle-
diklerimi yanlis anlayip hemen diizeltmege kalkiyor:
“Degerliligine demem gerekirdi efendim.”
Merdivenden c¢ikiyoruz. Calismak gelmiyor icimden. Bi-
ri, masanin tzerine Eugenie Grandel'yi birakmis, yirmi
yedinci sayfast acik. Hicbir sey disinmeden ontime ali-
yorum onu. Once yirmi yedinci sonra yirmi sekizinci
sayfayr okuyorum. ilk sayfadan baslamaga cesaretim
yok. Autodicate, hizli adimlarla raflara yoneliyor. Aldigt
iki kitabi, kemik bulmus bir kopek gibi masanin tizeri-
ne koyuyor.

“Ne okuyorsunuz?”

Bunu aciklamaktan tiksiniyor sanki. Biraz duraksiyor,
saskin saskin bakiniyor sonra, sikintilt bir halde kitapla-
r1 uzatiyor. Larbaletiyer'in Turbalar ve Turbaliklart ve
Lastex’in Hitopadesa ya da Yararlt Bilgi’siymis. Anlami-
yorum dogrusu! Neden sikiliyor acaba? Okuduklari dog-
ru dirtst seyler. Hitopadesa’y1 karistirtyorum; yiice duy-
gulardan gayri bir sey yok icimde.

SAAT UC:

Eugeine Grandet’i biraktim. Istemiye istemiye c¢alisma-
ga koyuldum. Yazi yazdigimi goren Autodacte, saygi
dolu bir zevkle gozliyor beni. Ara sira basimi kaldirtyo-
rum; horozunkine benzer boynunu cevreleyen kosko-
ca, dimdik takma yakast goztime carpryor. Elbiseleri
yipranmis, ama gomlegi kar gibi beyaz. Ayni raftan bir
baska kitap aldi. Adint tersinden okuyorum. Caude-
bec’in Oku Mlle Julie Lavargine tarafindan yazilmis bir
Norman kronigi. Autodidacte’in okuduklart sasirtiyor
beni. Birden, son olarak elden gecirdigi kitaplart yazan-
larin adlart aklima gelmiyor. Lambert, Lanlois, Larbale-
tier, Lastec, Lavargne. Birden anlayiveriyorum. Okuma
yontemimi buluyorum. Ogrenimini abece sirasina gore
yapiyor.

Bir ¢esit hayranlikla seyrediyorum onu. Boyle genis
kapsamli bir isi yilmadan, agir agir gerceklestirmek icin
oyle bir irade gerekli ki. Yedi yil 6nce bir giin (6gret-
menine baslayali yedi yil okudugunu soylemisti) bu ki-
tapla kabararak girmisti. Duvarlar: kaplayan sayisiz cilt-
lere bakip, Rastignac gibi; “Bilimler! Bu is ikimize kal-
dr.” demistir.

Kaynak: (Ceviren: Selahattin Hilav)

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1. b Bu soruya yanlis yanit verdiyseniz, “Egzistansi-
yalist Felsefe” bolimiint yeniden okuyunuz.

2.a  Bu soruya yanlis yanit verdiyseniz, “Egzistansi-
yalist Felsefe” boliumiint yeniden okuyunuz.

3.d  Bu soruya yanlis yanit verdiyseniz, “Egzistansi-
yalist Felsefe” bolumiint yeniden okuyunuz.

4. ¢ Bu soruya yanlis yanit verdiyseniz, her iki aki-
mun ilke ve niteliklerini yeniden okuyunuz.

5.e  Bu soruya yanlis yanit verdiyseniz, “Edebiyatta
Varolusculuk Felsefesini Esas Alma” bolimiini
yeniden okuyunuz.

6.b  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz her iki
akimin ilke ve niteliklerini yeniden okuyunuz

7.e  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz egzistan-
siyalist yazarlart yeniden okuyunuz.

8.d  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz her iki
akimin ilke ve niteliklerini yeniden okuyunuz

9.¢c Bu soruya dogru yanit vermediyseniz “Egzistansi-
yalist Felsefe” bolumiini yeniden okuyunuz.

10. d  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz “Egzistansi-

yalist Felsefe” boliimiini yeniden okuyunuz.

www.evrenselpdf.com



70 Bati Edebiyatinda Akimlar-II

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1
Egzistansiyalizme gore insan 6nce var olur, diinyaya
gelir; bu andan o6limiine kadar olan hayatt miiddetince

de kendi hiir iradesiyle 6ztuni olusturur.

Sira Sizde 2

Toplumcu gercekei realistlerle egzistansiyalistlerin top-
lumculugu birbirine yakindir. Fark, realistlerin daha cok
topluma, egzistansiyalistlerin ise bireye yonelik olmala-
ridir. Egzistansiyalizmde asil olan bireyin kendini tani-

mast, sorumluluklarinin bilincine varmasidir.

Sira Sizde 3

Evet, soylenebilir. Ozellikle Kafka'nin tizerinde durdu-
gu ‘insanin Oziine yabancilasmast’ kavrami egzistansi-
yalist felsefe ve yazinda temel distincelerden biri ol-
mustur. Bu nedenle Kafka’y: egzistansiyalist bir yazar

olarak da tanimlayabiliriz.

Sira Sizde 4
Eserde ozellikle yabancilasma gosteren ve abstird olan
durumlar tzerinde durabilirsiniz.
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BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR-II

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Modernizm ve postmodernizm kavramlarinin anlamlarini agiklayabilecek,

@ Postmodernizm akiminin dogup gelistigi ortamu ¢ziimleyebilecek,

@ Postmodernizm akiminin ilke ve niteliklerini aciklayabilecek ve belli basli
postmodernist sanatkarlart siralayabileceksiniz.

e Modernizm e Ustkurmaca

e Postmodernizm e froni

e Cogulculuk e Parodi

e Metinlerarasilik e Kendini Yansitma
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MODERNIZM VE POSTMODERNIZMIN ANLAMI VE
TANIMI

Postmodernizm kelimesindeki “posz-”, Ingilizcede bir 6n ektir ve “bir seyden daba
sonra, sonraki, sonrasi, ...den sonra gelen” ve “eklenti, ildve, ekleme” anlamlarin-

2]

da kullanilir: Dilimizde “yeni, cagdas, ilerici, yenici” anlamlarina gelen “modern’
veya “modernizm”ise Latince “modernus”kelimesinden gelmektedir. M.S. V. yliz-
yildan itibaren kullanilan kelime ilk olarak Hristiyanlik 6ncesi donem ile sonrasi
donemi ayirmak icin kullanilmistir. Bu kullanisa gore, Hristiyan olmak modern ol-
mak demektir. Bundan sonraki donemlerde de kavram, “eski” ile “yeni”yi ayirma
anlamini ¢cok biytik olctide korumus ve bu dogrultuda kullanilmistir. Yani moder-
nizm, modernlik veya modern, her seyden 6nce “eski’ye gore “peni” olmaktir. Ro-
nesans donemi, Antik Caga gore; Aydinlanma Cagi, Ronesans’a gore moderndir.
Bu sebeple kavram, stirekli olarak bir karsilastirma ve yeniyi ifade etme anlamu ta-
styagelmistir. O zaman “postmodern’e, “modernizm sonrasi, moderniteden sonra-
ki”veya “modernden itibaren” anlamlari verilebilecektir.

“Postmodern”, “postmodernlik” veya “postmodernizm” kelimeleri ilk defa
1934’lerde gortlmeye baslamis, 1950’1 yillarda Anglo-Amerikan edebiyat elestirisi-
ne girmis, ardindan mimaride kullanilmis, 1960’l1 yillardan itibaren de yayginlas-
mustir. Postmodernizm 6nceleri Ikinci Diinya Savast sonrast ve elestirisini tanimla-
mak icin kullanilmis, daha sonra felsefi bir tanimlamanin ifadesi olmus, ardindan
da politika, tarih, ekonomide ve mimaride bir yontem, edebiyat ve diger sanat dal-
larinda bir akimi ifade eden kavram hiline gelmistir.

Bir sanat akimi olarak postmodernizm, 1950’lerin sonlarinda kendinden soz et-
tirmeye baslamis, 1960’lardan bu yana Bati edebiyatlarinda kendini hissettirmis,
asil yayginligt ve gtinliik hayata girisini ise 1980’lerin basinda gerceklestirmistir.
Onciiliigiinii ABD’'nin yapmis oldugu sanattaki postmodernizm, oradan diger kita
ve tlkelere yayilmistir.

Cok farklt alanlarda kullanilmast ve yer yer ¢znel yaklasimlar sebebiyle post-
modernizmin kavram olarak tanimi bir hayli karmasiktir. Bu karmasiklikta postmo-
dernizmin bir bildirisi, programi ve ¢ok berrak bir tarihinin olmamasinin buytk ro-
1 vardir. Iste postmodernizm tanimlamalarindan birkact:

Postmodernizm; “modernligin parametrelerine, bilimsel bilginin tistiinltigii-
ne, pozitif bilimlere, dogrusal gelismeye, ulus-devlet anlayisina, endtistriyalizme,
kapitalizme, demokrasiye, ldiklige, insan baklarina, teknolojiye, birokrasi ve uz-
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manlasmaya karst gelen ve onlart sorgulayan; buna karsin belirsizlige, parcalili-
Sa, farklihiga, etniklige, alt-kiiltiivlere, kiilttirel cogulculuga, bilgiye yénelik cogul-
cu bakis acisina, yerel bilgiye, yerellige, 6zgiinliik ve 6zgtirliiklere ayricalik tani-
yan bir hareket tir(Kizilcelik, 1996, s.28).

Postmodernizm: “/kinci Diinya Savasi sonrasi stiper endtistri veya post-en-
diistri, ileri teknoloji veya tekno-bilim toplumlarinda ortaya ¢ikan bir diinya gorti-
sti, bir gercek anlayisi ve bu gortisler cercevesinde gelisen yeni bir “kiiltiir” tanimi-
dir” (Mentese, 1995, s.274).

Postmodernizm: “71970’lerden baslayarak bugtine kadar Bati modernizmi-
nin ve onunla ilgili Aydinlanma ve hiimanizm projelerinin politik giic ve cikar
amacina hizmet eden normlarini sorgulayan, onun diistince yapisini ¢ézen, celis-
kilerine, carpik ve kendine doniik norm ve yaklasimlarina isik tutan en énemli
elestiri yontemidir.” (Doltas, 2003, s.190)

Postmodernizm: “ileri kapitalist kiiltiirdeki bir harekete, dzellikle sanatlarda
(edebiyat, grafik ve plastik sanatlar, miizik vb.) déniistimselligi, ironiyi, oyunculu-
Su, keyfiligi, anarsiyi, parcalanmay:, pastiche’i vurgulayan bir harekete verilen
addr.” (Ryan, 1994, s.298)

Postmodernizm: “Kapitalist kiilttirde ya da daha genel olarak Bati diinyasin-
da, yirminci yiizyihin son ¢eyreginde, resim, edebiyat, mimari, vb. giizel sanatlar
alaninda ve bu arada ozellikle de felsefe ve sosyolojide belirgin hdle gelen hareket,
akim, durum veya yaklagim dir. (Cevizci, 1999)

Yukaridaki tanimlamalara dikkat ettigimizde tanum sahiplerinden her birinin
postmodernizm olgusuna farkl: acillardan (toplumsal, elestirel, sanatsal, tarihsel vb.)
yaklastigt veya onun farkli goriinimlerini (sosyal hayattaki, elestirideki, sanattaki,)
esas aldigimni goruriiz. SOz konusu tavir, ister istemez pek cok farkli tanimi glindeme
getirmektedir. Buna, -ayni a¢1 veya gorinim esas alinmasina ragmen- postmoder-
nizm olgusunu anlama, algilama ve yorumlamadaki farkliliklari da ekledigimizde,
kavramin nicin bu kadar cok tanimlamayla yiiz ytize kaldigini daha iyi anlariz.

POSTMODERNIZMIN DOGUP GELIiSTiGi ORTAM

Postmodernizmin dogus ortami, modern veya modernist donemdir. O zaman On-
ce “modernizm”, “modernite”, “modernlik” kavramlarinin icerdigi anlam ve bu an-
lamin hayata mal edildigi cagin nitelikleri tizerinde durmamiz gerekecektir. Mo-
dern donemin baslangicini; dolayistyla modernizmin ortaya cikisini kimi arastirma-
cilar Ronesans (XIV. ytizyiD olarak kabul ederler. Ancak biiyiik cogunluk bu ko-
nuda, Aydinlanma Cagi tizerinde fikir birligi icindedir. XVIIIL. ylzyilin basindan iti-
baren Bati toplumlarinin hayatinda kendini acik¢a hissettirmeye baslayan aydin-
lanma, Avrupa’da XVII. yiizyilin ikinci yarisiyla, XIX. yizyilin ilk ¢ceyregi kapsayan
ve Descartes, Spinoza, Bacon, Locke gibi dnde gelen birtakim filozoflarin gortisle-
riyle insan aklini, nesnel bilgiyi ve kesifleri &nemseyen ve boylece Batt kultiirlerin-
de buytk bir dontistime yol acan bir donemdir.

Aydinlanma, Bati toplumlarinin Tanrn merkezli diinya goriisti ve hayat tarzin-
dan styrilarak insan, akil ve bilim merkezli diinya gortisti ve bu cerceveye gore di-
zenlenmis hayat tarzina gecisleridir. 11ahi olandan diinyevi olana geciste Hristiyan-
lik, kilise, din adamlari, aristokrasi, sosyal, siyasi, kiltiirel ve ekonomik deger ve
kurumlar, kiyasiya aklin elestirisine tabi tutulmustur. Amac, insani veya insanligt,
her tiirlt kolelestirici mit, mitos, inan¢ ve On yargilardan kurtarmaktir. Aklin hakim
oldugu Aydinlanma Caginda, elbette ki her sey, akla dayanmaktir. Bu sebeple
onun diger ad1 Akl Cagrdir.
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Aydinlanmanin merkeze aldigi akil, her turlt kilavuz ve yardimcidan arinmis;
hiir ve kendi kendine yetebilen, stipheci, sorgulayict elestirel bir akildir. Kant, bu
konuda sunlari soyler:

“‘Aydinlanma, insanin kendi sucu ile diismiis oldugu bir ergin olmama durumun-
dan kurtulmasidir. Bu ergin olmayis durumu ise, insanin kendi aklini bir baskasi-
min kilavuzluguna basvurmaksizin kullanamayisidir. Iste bu ergin olmayisa insan
kendi sucu ile diismiistiir; bunun nedeni de aklin kendisine degil, fakat aklin baska-
stmn kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak kararligin ve yiirvekliligini gos-
teremeyen insanda aranmalidir. Sapere aude! (Bilmek ve tanimak yiirekliligini gos-
ter!) Akl kendin kullanmak cesaretini goster, sézii imdi aydinlanmanin parolasi
olmaktadir.” (Kizilgelik, 1996, s.5)

Kisacast aydinlanma, aklin her seye yetecegi, her seyden ustiin oldugu distin-
cesini vurgulayarak once rasyonalizmi, ardindan da pozitivizm ve determinizmi,
insan ve toplumun hayatinda hakim kilmustir. Bierstedt Gay, Aydinlanma Caginin
dort temel niteligini su sekilde ozetler:

e “Dogaiistiiniin dogalla, dinin bilimle, tanrisal buyrugun doga yasasiyla ve din
adamlarimn filozoflaria yer degistirmesi;

e Bir arag olarak deneyin rebberindeki aklin sosyal, siyasal ve dinsel soruniarin ¢o-
zlimiinde yiiceltilmesi;

o Insanmin ve toplumun miikemmellestirilebilecegine ve dolayisiyla insan soyunun
gelismesine duyulan inang;

e [nsan baklarina iliskin insancil taleplerin artisi” (Kizilgelik, 1996, s.7-8).

Iste modernizm boyle bir Aydinlanma Cagi ortaminda dogup gelisir. O, sadece
diinyevilestirilmis bilgi ile dogaya hakim olmakla kalmaz, insan ve toplum hayati-
nin her alaninda yeni diizenlemeler getirir. Bu bakimdan modernizm veya mo-
dernlik; “bilimsel bilgi, endustriyalizm, teknoloji, tekniklestirme, uzmanlasma, de-
mokrasi, laiklik distincesi ve bireysellesme eksenleri etrafinda toplumsal yasam
alanlarint diizenlemeye yonelik bir projedir” (Kizilgelik, 1996, s.13).

Degisim ve ilerleme ile adeta 6zdeslesen modernite, elestiriyi degisimin araci
olarak kullanir. Dolayistyla modernizm, her seyden 6nce gelenege veya gelenek-
cilige karst bir tavir sergiler ve onunla catismaya girer. Zira modern olmak, diin-
den veya eskisinden cok daha farkli bir diinyada yasamak demektir. Modernite,
sosyal hayatin rasyonallestirilmesini, evrenselligi, homojenligi, aciklig: vadeder. La-
ik bir dustince yapisina sahip olan modernizm, sosyal hayatin eksenine bilimi ve
akl yerlestirirken dine sadece sahsi hayatta bir yer birakir. Modernizm, hiirriyetci
ve Ozerkcidir. Toplumlari, tarim toplumundan sanayi toplumuna, sehirlesmeye,
gelismis haberlesme ve ulasim aracglarina, okur-yazar oraninin artisina, statik bir
yapidan dinamik bir yapiya gecise yoneltir. Modernizminin temel dayanaklar; ka-
pitalizm, endistriyalizm, sehirlesme, demokrasi, akilcilik, 1diklik, btirokrasi, ihtisas-
lasma, farklilasma, bilimsel bilgi ve milli devlet seklinde siralanabilir.

Boylece modern doneme giren insanlik, -6zellikle Bati toplumlari- 1880-1930 yil-
lar1 arasi donemde, nitelik ve nicelik bakimdan daha énceki donemlerden ¢ok daha
farkli bir hayata kavusmus olur. 1930 sonrasinda da modernizmin getirdikleri buitiin
hiztyla devam eder. Hayat tarzi, kiilttr, sanat, teknik, bilim gibi insan ve toplum ha-
yatinin hemen her alaninda buytk tesirler birakan bu dénem, modern cagdir.
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Modernizmin insan hayatina pek cok imkan ve kolayliklar getirdigi inkar edile-
mez. Bununla birlikte bir¢cok olumsuz gelismelere zemin hazirladig: da bir gercek-
tir. SOz konusu olumsuz gelismeleri kisaca su sekilde siralayabiliriz: Bitin dinya-
ya ideal olarak sunulan Bati kaynakli ekonomik ve siyasi modeller, zaman icinde
gercek kimlikleriyle taninmis ve insanlarin bu modellere olan gtiveni sarsilmis; de-
mokrasi ve insan haklari konusundaki cifte standart¢t tutum yakinen gorilmis;
cok yogun bilgi bombardimant ve hizla gelisen teknoloji insani esir almis; kontrol-
stiz sanayilesme pek cok cevre problemine sebep olmus ve diinyay1 yasanmaz ha-
le getirmis; milletlerarasi silahlanma yarisi, biytik miktarlardaki paranin bu alana
ayrilmasini zorunlu kilmis, sonunda da insanligin sonu olabilecek niikleer tehdide
zemin hazirlanmis; her seyde esas olan standardizasyon disiincesi ve uygulamasi
hayati tekdiize kilmis ve teknolojinin despotluguna yol acmus; insanin kapitalist
ekonomi veya sermayenin kolesi durumuna distrtilmesi tizerine birey ve bireysel
hiirriyet yok olmus; asirt bireyselcilik, insani kalabaliklar icinde yalnizliga itmis;
mahalli ve milli degerler, kiiresellesme ile evrensel degerlerin hiicumuna ugramis;
pragmatizm (faydacilik), butiin degerlerin tstiinde tutulup diger degerlerin 6lciisti
ve belirleyicisi haline getirilmis; madde ilahlastirilirken mana yok sayilmus; akil,
pragmatizmin aract yapidmistir. Boylece insan yabancilasma, yalnizlasma, tatmin-
sizlik, gtivensizlik, inangsizlik bunalimlari icinde ne oldugu, ne olmasi gerektigi so-
rulart arasinda bir kimlik krizine diismustiir.

[ste postmodernizm, modernizmin sebep oldugu boyle bir kimlik bunaliminin
yasandigt ortamda hayat bulmustur. Ciinkti postmodernizmin dogusunda, kimligi-
ni kaybeden insanin gerek kendini gerekse modernizmi sorgulamasi yatmaktadir.

Modernizme karsi ilk tepkiler Schopenhaure, Nietzsche, Theodor W. Adorno,
Max Horkheimer gibi sahsiyetler tarafindan gosterilmis ve sorgulamalar baslamis-
tir. S6z konusu sorgulamalarin tarihi bir hayli eski olmakla birlikte, 1950-1960’lar-
dan itibaren daha da yogunluk kazandig: goriilmektedir. Bununla birlikte postmo-
dernizmi, sadece modernizme tepki olarak dogup gelismis bir tavir, bir felsefe ve-
ya bir akim olarak diisinmek yanlistir. Zira o modernizm zemininde dogdugu gi-
bi, yine modernizmle i¢ ice bir vaziyette varligini stirdiirmtis ve stirdiirmektedir.
Bu sebeple postmodernizm, modernizme karst bir bas kaldirma oldugu kadar, mo-
dernizm icinde bunalmis insanin bir silkinme ve belki de kendine donme egilimi
olarak da dustntlebilir. Postmodernizm hem bir sorgulama hem de bir cevap ara-
ma hareketidir. Ctinkii postmodernizm, sadece estetik bir tavir degil, ayn: zaman-
da politik bir tavirdir.

Postmodernizmin dogusu ve gelismesinde Jacques Derrida, Michel Foucault, Ro-
land Barthes, Jean-Froncais Lyotard, Jean Baudrillard, ihab Hassan, Herbert Blau, Pa-
ul de Man gibi diistintirlerin katkilart yaninda; XX. ylzyilda ortaya ¢ikan yapisalcilik,
yapi-bozumculuk, post-yapisalcilik, neo-pragmatizm, perspektivizm, post-analitik
gibi cesitli felsefi akimlarin da ¢énemli katkiart oldugunu belirtmek gerekir.

Postmodernizmin insan tanimi da modernist anlayistan farklidir: Bu insan, “izm”le-
re, insani, sosyal ve geleneksel degerlere baglilik ve sadakat yerine hiir olmay ister.

“...Postmodern insan rabat ve esnektir. Duygu ve bislerine yoneliktir. ‘Kendin ol’ tutu-
muna sahiptir. Aktif bir insandir ve anlam icin kendi kisisel yolunu izler. Gergek iddi-
asinda bulunmaz, stirekli olan yerine gegici olani tercib eder. Yagsa ve izin ver yasaya-
hm tavrindadir. Gelenek ve eskiyle barisiktir. Egzotik, kutsal ve nadir olana olumiu ba-
kar. Genel ve evrensel olan yerine yerele yoneliktir ve kendi yasamuyla ilgilidir. Evlilik,
aile, kilise ve ulus gibi eski sadakat ve modern baghliklar yerine kendi ibtiyaclarina yo-
neliktir. Griclii tek bir kimligin yokluguyla karakterize edilir ve tek bir referans noktast-
na sahip olmayan bir kisidir.” (Yilmaz, 1996, s.13)
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Bu arada postmodernistlerin insanla ilgili goriislerinin modernistlerden ¢cok
farkli oldugunu belirtmek gerekir. Her seyden 6nce insan, modernistlerin tanimla-
diklart gibi, evrensel genel gecer niteliklere (akil, duyu) sahip bir varlik degildir.
Insan strekli bir olusum halindedir. Bu sebeple insan icin “kisi” yerine “ézne” ta-
nimlamasi tercih edilir.

Son olarak postmodernizmin, gercegin biylk olctide sanallasugi, bilginin oyun-
lastig1, dinyanin kiictiik bir koye dontstigi “medya ¢agi” ortaminda hizla gelisip
serpilmis oldugu belirtelim. Televizyon, video, faks, telefon, bilgisayar, internet, CD,
DVD, VCD teknolojilerinin bas dondirtict bir hizla gelismesi ve en kii¢lik birimlere
kadar yayilmasi, modernizmin ¢esitli sahalardaki pek cok tabusunu yikmistir.

Postmodernizmin belli baslt belirtileri veya niteliklerini su sekilde siralanabilir:

e Rasyonalizm, pozitivizm, liberalizm, kapitalizm, marksizm vb. biitiin ideoloji ve
[felsefelere (biiyiik anlat) karsi olmak.

e Modernizm ve degerlerine karsi sorgulayici bir tavir almak.

e Evrensel biitiinliik yerine her tiir cogulculuktan yana olmak.

e “Her sey gider” felsefesini ilke edinmek.

e Her alanda tam bir eklektizm (se¢mecilik) anlayisi sergilemek.

o Gelenek-modern, yiiksek kiiltiir-kitle kiiltiirii, sag-sol, simdi-gecmis gibi kutuplii-
luk ortaminda olmak.

e Her alanda ‘kural, diizen, ilke, yasa, ddet’lere karsi bozucu, iblal edici bir tavir
sergilemek.

o Agsun gorecelik tavri benimsemek.

o “Tek bir gercek ve anlam degil, cok gercek ve anlam vardiwr”, diistincesinde hare-
ket etmek.

e [ronik olmak.

o Milli ve evrensel kiiltiir anlayisin reddedip cogulcu kiiltiir gériisiinii benimsemek.

e Dine karst olumlu bir tavir almak.

o Gegmisin kendi sartlarina uygun bir sekilde yasatilmasini istemek.

o Gegmisle bal arasindaki baglar: koparmamak.

e Gergekligin yerine imaji koymak

e Sentez ve biitiinlesmenin yerine parcayi veya parcalamayt ikame etmek. (Kizilge-
lik, 1996, 5.36)

Bir sanat/edebiyat akimi olan postmodernizmin, modern donemin sanat/edebi-
yat ortaminda dogmustur. Bati sanat/edebiyatindaki modernizmin, realizmle bas-
layip nattiralizm ve parnasizmle devam ettigi soylenebilir. Daha 6nceki Unitelerde
izah edildigi gibi, s6z konusu akimlar, moderniteyi var eden rasyonalizm, poziti-
vizm ve determinizmin sanat/edebiyat alanindaki yansimalariydi. Ancak XIX. ytiz-
yilin sonlarina dogru bu akimlarin ilke edindigi hususlar tartisiilmaya ve sorgulan-
maya baslanir. Einstein’in Unli “izafiyet/gorecelik” teorisi, Emile Boutroux'un 7a-
biat Kanunlarmun Olumsallig: isimli eserinde ortaya koydugu distinceler, Henri
Bergsonun “sezgicilik” teorisi, Freud’un insan bilincaltini giin ytiziine ¢ikaran psi-
kanaliz alanindaki calismalari, objektif, bilimsel, deneysel veya nesnel gercekcili-
gin insan ve toplum gercegini anlatmada yeterli olamayacag: ve olamadigi hakika-
tini ortaya koydu. Bunun sonucu olarak sanat/edebiyat yeniden hayal, riiya, sir,
metafizik, suuralti gibi pozitivizmin yasakladigt alanlara yoneldi.
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Bu yoneliste George Eliot, Bernard Shaw, Dostoyevski, Henri Ibsen, Strinberg,
Hauptmann, Nietzsche gibi isimlerin ve eserlerinin biytik rolt olmustur. Ardindan
gelen sembolizm, empresyonizm, kiibizm, stirrealizm, egzistansiyalizm gibi sa-
nat/edebiyat akimlari, modern sanat/edebiyat akimlarinin getirdigi ilkeleri -6zellik-
le nesnel gercek anlayisini- busbitiin reddederek sanat/edebiyati yeni istikametle-
re yoneltti. Gittikce hiz kazanan arayislar, sanat/edebiyatta beklenilen basarty1 sag-
lamadigt gibi, glicli ve uzun omurli akimlara hayat hakk: da tanimadi.

POSTMODERNIZMIiN SANAT/EDEBiIYATTAKI iLKE VE
NITELIKLERI

Postmodernizmin sanat ve ozellikle edebiyattaki belli basli ilke ve nitelikleri su
basliklar altinda toplanabilecektir:

Yeni Bir Gerc¢ek/Gerceklik Anlayisi: Postmodernist sanatkar, gerek moder-
nizmi sorgularken gerekse kendi kimligi ve gelecekle ilgili tekliflerini tartisirken,
butin donemlerde oldugu gibi, gercek/bakikat/dogru problemi ile ytiz yiize gelir.
Gercek nedir? Gergek akil veya sezgiyle kavranabilir mi? Kimin tespiti gercektir?
Gercek nesnel midir, yoksa ¢znel midir?

Aslinda bu sorularin sarmaladigi husus, modernizmin sorgulanmasiyla paralel-
lik arz eder. Ozellikle Birinci Diinya Savasindan sonraki yillarda bu konuda gide-
rek gliclenen su kanaate varilmistir: “... Gercegin tek ve tartismasiz bir aciklamast
olamaz, ayrica hicbir zaman tek bir kisinin veya tek tek kisilerin tim gercegi kav-
ramalart da so6z konusu degildir. Eger tek, bittincul ve baglayici bir gercek varsa,
bunu kisiler kendi zihinlerinde kendilerine gore yorumlayarak anlayabileceklerdir.
Boylece yine gercegin ancak bir parcasi bilinebilecektir” (Mentese, 1992, s.237).
Mesela Nietzsche'ye gore “dogru”, “dogrularin yanilsama oldugunu unutanlarin
yanilsamasi”dir.

Postmodernistler, gercek konusundaki bu kanaate tamamiyla katilir; hatta
gercegin bolinmiisligi hususunda ¢ok daha radikal bir tavir takinarak gelenek-
sel distince bicimlerinin veya modernistlerin anlam ve gercek hakkindaki tim fi-
kirlerini reddederler. Onlara gore, derin bir bolinmuslik ve kimlik bunalimi
icindeki modern insanin inandigi gercek’i gercek olarak kabul etmek mumkiin
degildir. Bir baska ifadeyle, gercegin tek, evrensel ve tartisilmaz bir aciklamasi
olamaz. Ayrica bir kisinin veya kisilerin tek tek gercegi kavramalart mimkin de-
gildir. Ciinkt tek merkeze bagli bir gercek olmadigi gibi, her seyi icine alabile-
cek bir dogru da yoktur. Kisacast gercek boliinmiustir. Kavranildig: zannedilen
gercek, gercegin tamami degil sadece bir parcasidir. O da yoruma aciktir. Yo-
rumdan kopuk gercek olamaz.

Gercek karsisindaki bu tavir, ayni zamanda postmodernistlerin, modernizmin
insani gercege gotiirecek tek yol olarak kabul ettigi “bilgi” ve “bilim” hakkinda da
farklt diistindtklerini vurgular. Her seyden 6nce postmodernizm, bilgi ve bilimin
“nesnel” olabilecegine inanmaz. Cilinki bilgi, kisinin mensubu bulundugu kiilti-
rin belirledigi deneyimlerine, On yargilarina ve beklentilerine dayanir. Bilgi, iddia
edildigi gibi ne “evrensel” ne de insanin disinda ve ondan bagimsiz bir fenomen-
dir. Bu bakimdan pozitivistlerin bilimin nesnelligine dair iddialari, birtakim gii¢
odaklari, otoriteler veya iktidarlarin saltanatlarint stirdiirebilmeleri icin uydurduk-
lar1 bir maskeden baska bir sey degildir. Dolayistyla bilim de, digerlerinden farkli
olmayan bir tiir ideolojidir.
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“Posmodernitede bilgi, giinliik yasantinin meselelerinde ickindir ve bu bilgi insan
dolaywmyla anlagilir. Bu itibarla, gerceklik insanlar disinda bir yerde olmayip, biza-
tihi onlarin yorumlanr: tizerine insa edilmistir. Bu anlamda realite ve hakikat insani
bir metin niteligindedir. Metin ise, okuma yoluyla yorumlandiginda, hemen hemen
sonsuz sayida ihtimallere maruz kalr. Dolayisvyla, hakikat ve diizen yapisal veya
degismez standartlara sabip olmayip, insanlar arasinda yapilan sézlesmeye daya-
niwr. Bu sebeple, postmodernislere gére hakikat bir grup sabis tarafindan teyit edilen
bilgiden ibarettir.” (Saribay, 1995, s.32)

Gercek veya bilimle ilgili bu durum, sosyal hayat ve sosyal kurumlar icin de ge-
cerlidir. Yani toplumun sosyal gercegi; bu gercegi olusturan buitiin kurumlari, ken-
dilerine has gercekleri olan farkli sosyo-kltirel gruplar tarafindan insa edilmis
kurmaca bir gercekliktir. Dil de bunlardan birisidir. Zira dil ve onun temeli olan
kelime ve kavramlar, insanlar tarafindan sonradan tespit edilmis ve birtakim an-
lamlar yiiklenmis olgulardir. O halde dil de kurmaca yapiya sahiptir.

“Dogrularin ve gercegin boylesine béliindiigii bir evrende yasayan postmodern bir
sanatg icin artik ‘gercek’le ilgili sorgulamalar konu dis1 kalmistir. Artik, bilgi nasil
elde edilir? Kimler nasil, neyi bilebilir gibi epistemolojik sorgulamalarin yerini, var
olan diinyanin veya diinyalarin sorgulamas: alir, ontolojik sorgulamalar yapilr.
Yani hangi diinyadayim? Bu diinyada ne yapilabilir, hangi kimligim bunu yapabi-
lir? Degisik diinyalar ve varoluslarin farkhilikiar: nelerdir? Farkl diinyalar arasinda
nasil iletisim kurulabilir? Bu sorgulamada olmast ‘miimbktin olan’ veya kurgu bilim
gibi olmast ‘miimkiin olmayan’ diinyalar ile edebiyat’in, metin’in kendisine 6zgii
diinyas: da ilgi alanina girer ve edebi ‘diger’ diinya ile gercek diinyanin iliskileri in-
celenerek sinirlar belirlenir. Béylece post-modernist sanatta gercek, gercek-olmayan,
Jantezi, kurmaca diinyalarimn sinirlar, zorlanarak karmasa bir kurgu diinya, bir
evren ortaya cikar.” (Mentese, 1992, 5.238)

Postmodernizmin gercek algisi ile realizmin gercek algis1 arasinda ne tiir bir farklilik var-
dir? Aciklayiniz?

Kisacasi postmodernizm, ylzyillardir farkli din, ideoloji ve felsefi ekollerin (bu-
yuk anlatilar) insa ettigi veya etmeye calistigt ‘gercek’ in ¢ok otesinde, gercek ile
gercek disinin, gercek ile kurmacanin i¢ ice oldugu, akil ve mantigin zorlandigi bir
fantezi ve imajlar diinyast sunar.

Cogulculugu Esas Alma: Yukarida vurgulandigi gibi, postmodernist sanatkar,
modernizmi ve kendi kimligini sorgulayan insandir. I¢cinde yasadigi modern hayat
onun icin ¢ok acik bir kaostur. Bu sebeple o, dnce modern hayata ve onun deger-
lerine karst sorgulayici, elestirici ve reddedici bir tavir takinir. Ctinki postmodern
insan, modernizmin temelini olusturan, ‘dogada bir diizen oldugu, bu diizeni in-
san aklinin kesfedecegi, bu kesiflerin insanin mutluluguna hizmet edecek kanun-
lar haline getirilebilecegi ve aklin veya bilimin verilerinin mutlak gercek oldugu
inancint’ reddeder. Bir baska ifadeyle postmodernist sanatkir, Orta Cagin Tanri
merkezli ve Ronesans sonrasinin insan merkezli diinya tasavvurunu yikarak “mer-
kezsiz” veya “cok merkezli” bir diinya tasavvurunu savunur.

Postmodernist sanatkir, modernizmin getirdigi problemleri elestirirken ayni za-
manda yeni ¢ikis yollari da teklif etmek durumundadir. Ciinkii o, hem modern
diinya ile i¢ ice hem dunle olan gobek bagini kesmemis hem de gelecege yonelik-
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tir. Distincelerini hangi sanat tiiriiyle ifade ederse etsin, hangi yontemi benimser-
se benimsesin, bu diistinceler, temelde yasanmakta olan sosyal zamanin, politik
bir kabul veya reddin yansitilmasi seklinde ortaya cikar. Bu noktada onun hareket
noktast bireyin htirriyeti, sahsiligi ve degisken yapisidir.

Kisacasi postmodernizmin hayata bakisini, modern distince tarzi olarak bilinen
rasyonalizm, pozitivizm ve determinizme duyulan tepki ortaminda sekillenen co-
gulculuk, tarihilik, doga ve cevreye uyumda aramak gerekir. Ctinkli postmodernist
felsefenin temel ilkesi, bitinlik degil cogulculuk, cogulculuga gecistir.

“Cogulculuk, postmodernizmin yasamda da sanatta da ana egilimidir. Dabha da ile-
ri giderek ve postmodernizmin bicbir ilkeye/kurala/kuramay/élciite/felsefeye/dizgeye
damgasini basmak istemeyen yapisiyla ters diismeyi de goze alarak diyebiliriz ki, co-
Sulculuk postmodernizmin tek felsefesidir; akil ve diistin, bilim ve ezoterigin, tekno-
loji ve mitosun, burjuva diinya gortisti ile toplum dist marjinalligin yan yana/esza-
manli varoldugu bir yasam biciminin adidiwr.” (Ecevit, 2001, s.66)

Geleneksel Sanata/Sanat Anlayislarina Karsi1 Olma: Yukarida izah edilme-
ye calisilan hayat ve gercek anlayisi, postmodernizmin, kendinden 6nceki biitiin
sanat teori ve geleneklerine, estetik anlayis ve prensiplere karsi oldugu, olacag:
gercegini acik¢a ortaya koyar. Bunda kaos diistincesinin; tek merkez, tek dogru,
tek gercek olmadigi inancinin temel oldugunu soylemek gerekir. Zaten Birinci
Diinya Savasindan sonraki sanat/edebiyat hareketleri, geleneksel sanat/edebiyat
anlayisini/anlayislarini buytik olctide hirpalamis ve bozmustur. Postmodernizm,
bu stireci cok daha u¢ noktaya tasir. Bunun icin de Oncelikle geleneksel sanat an-
layislarint yikar; okuyucu/dinleyici/seyirciyi onlara yabancilastirir. Dolayisiyla post-
modern sanatin temel niteliklerinden birisi, alisilmis estetik degerlerin reddedilmis;
alisilmis ve bilinen sanat atmosferinden uzaklasilmis olmasidir. Onda, bizi kendi-
ne baglayan geleneksel gtizellik duygusu, lirizm ve estetik byl yoktur. O kadar
ki, onun i¢cin ¢cogu zaman anti-art (sanat karsitt) ifadesi kullanilir. Ancak bu tavir,
geleneksel sanat/edebiyat degerlerinin postmodernist sanat/edebiyatta kullanilma-
digt anlamina gelmez. Onlar, seckin sanat-popiiler sanat ikilemini ortadan kaldirip
her tiir sanat zevkini eserlerinde sergilemeye calisirlar.

Tek Bir Diinya icinde Cesitlilik/Cogulculuk: Geleneksel sanat ve estetik de-
gerlerini timiiyle reddeden postmodern sanati/edebiyati en iyi anlatabilecek ifade;
tek bir diinya icinde cesitlilik/cogulculuktur. Cagimiz insani ve toplumlarmin kil-
turel, sosyal, ekonomik ve diger bitiin sahalardaki bolinmusliklerini yansitma
amacindaki postmodern sanatta, tek’lik, merkezilik, birlik ve buttinlik yoktur. Zi-
ra modernizmin savundugu teklik, merkezilik, birlik ve butinligiin kabuli, ger-
cekei degildir. Gergekei olan cesitlilik ve cogulculuktur. Sanatla hayati birlestirme-
yi veya baristirmay1 amaclayan bu diistincenin sanata yansimasi; bir araya getirme,
derleme ve yeniden biitiinlestirmedir.

“Postmodern sanat, cesitli tarib kesitlerinden birden fazla sanat akiminin, birden
Jfazla bicemin birlikteliginden olusur; geleneksel akimlarda oldugu gibi, semsiyesi al-
tina aldigr yazarlarin ber birinde yinelenen sanatsal ilkelere sabip biitiinciil bir
akim olmayp, farkhihiklarin yan yana geldigi eklektik/cogulcu bir yapinin adidir.
Yelpazesi dylesine genis bir cogulculuktur ki bu, (...) sanatsal olan ile olmayan ara-
sindaki sinrlart bile ortadan kaldrir; kurmaca ya da degil, tiim yazi tiriinlerini ka-
natlar: altina alr.” (Ecevit, 2001, s.68)
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Bu tavir, eserin muhtevasindan diline, seklinden ttrtine kadar uzanir. Mesela
genel gorinim itibariyle postmodern sanat hem yiiksek/seckin sanat niteliklerine
hem de popiiler/kitle sanatlarinin niteliklerine sahiptir. Diine ait ve klasiklesmis bir
sanat degerine yer verdigi gibi, ginimiiz poptler sanatlarinin herhangi bir unsu-
runa da yer verebilir. Ozellikle alisilmus tiirler arasi gecis; yani bir eserde, -herhan-
gi bir referans vermeden- ayni tlre ait diger eser/eserler veya bagka tirlere ait
eser/eserlerden alinmis parcalara yer verme (inter-textuality/metinlerarasilik), post-
modern edebiyatin en belirgin 6zelligidir. Boylece postmodernistler, sanat/edebi-
yatta alistimis form/bicim/tirlerin yerine, kaosun bicimini; daha dogrusu bicimsiz-
ligini yansitma amaci pesine diserler.

Metinlerarasilik: Metinlerarasilik, postmodern edebiyatin, tek bir diinya icin-
de cesitlilik/cogulculuk ve tstkurmaca anlayisinin en 6nemli goriiniim ve uygula-
malarinin basinda gelir. Okuyucuya kurmaca bir metin veya dinya ile karsi karsi-
ya bulundugunu hatirlatan metinlerarasilik, aynt zamanda metne Gstkurmaca nite-
ligi kazandirmanin 6nemli yontemlerinden biridir de.

Postmodern romanda metinlerarasilik uygulamasi daha cok iki sekilde gercek-
lestirilir. Bunlardan birincisi; romanda farkli anlaticilara (bu anlatict bizzat yazarin
kendisi olabilecegi gibi, eserdeki kahraman/kahramanlar ve bunlarin disindaki iti-
bari varliklar da olabilir) birden fazla hikaye anlattirma tarzindadir (hikaye icinde
hikaye). Farkli anlaticilarin anlatimlart hikdye olabilecegi gibi, felsefi, fikri, ilmi,
edebi konulari iceren metinler de olabilir.

Postmodernizmde metinlerarasiligin asil uygulamasi, baska yazarlar tarafindan
kaleme alinmis cesitli metinlerin romanda malzeme olarak kullanilmasi seklinde
gorllir. Bu tarzda, yazarin metni ile bagka yazarlara ait metinlerden yapilan alin-
tilar bir araya getirilerek yeni bir metin tretilmis olur. Alint1, anistirma, yeniden
yazma ve montaj teknikleriyle gerceklestirilen bu tarz metinlerarasilikta ¢cogu za-
man alinti yapilan kaynak belirtilmez. Postmodern 6ncesi donemlerde siddetle
elestirilip taklitcilik olarak elestirilen bu tavir, s6z konusu akimin romanin bicime
getirdigi onemli yeniliklerden biri olarak gorilir.

Metinlerarasilik, tabil olarak ayni eserde (metin) belli bir Gslip birliginin olma-
mast veya birden fazla Gslibun yer almasi, farkli tirlere ait bicimlerin veya farkli
anlayislarin (realist-romantik-sembolist) pes pese veya ic ice bulunmast, metin aki-
sinin belli bir mantiki tutarlilik ve devamliliktan uzak olmasi, paragraflar arasinda
bosluklara yer verilmesi gibi sonuglara zemin hazirlar ki, bu durum, postmodern
sanatin temel niteliklerindendir.

Kisacast postmodern edebiyat, “kabul edilmis dogrulari, alisilagelmis cagrisim-
lari, dogal ve dogru kabul edilmis kavramlart ve tim kabulleri sorgulamaya, bun-
larin dogalligint bozmaya calisir ve de biittin bunlart seyirci veya okuyucunun ra-
hatini kaciracak yontemler kullanarak yapmaya calisir” (Mentese, 1992, 239). Yani
onda alisilmis bir uyum, diizen degil, uyumsuzluk, diizensizlik; benzer olmayanla-
rin yan yana veya Ust tUste konmast s6z konusudur.

Bu durumun en net ornegi “postmodern roman”da karsimiza cikar. Zira
postmodern roman, klasik romandan pek cok noktada farkliliklara sahiptir. Bun-
lart madde basliklart hdlinde siralayalim:

Gercekle Kurmacanin i¢ Ice Olmasi: Postmodernizm, éncelikle kendisinden
onceki donemlerin “nesnel roman”int reddeder. Zira postmodern romanin muhte-
va, olay orgusi, sahis kadrosu, zaman, mekan ve anlatici gibi temel unsurlarinda
gercek olanla kurmaca olan bir aradadir. Meseld anlati kisileri, kldsik romanin o bi-
ze cok benzeyen ete ve kemige buriinmis insant degil, eserin sayfalarinda var ol-
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mus dilden bir varliktir artik. Mekanlar, gercek diinyadan alinmis bir yer olabilece-
gi gibi, bir baska metinden alinmis bir yer veya muhayyel bir yer de olabilir. Ayni
durum olay orgtisii ve zaman icin de gecerlidir. Ayrica olay 6rglisiinde sebep-so-
nuc iliskisi yok edilir. Ustelik yazar veya anlatici, okuyucunun kendini tam roma-
na verdigi bir anda ortaya ¢ikar ve bu olay, insan, mekan ve zamanlarin gercek ol-
madigint soyleyiverir.

Postmodern romanda birden fazla anlatict ve cogulcu bakis acist kullanilabilir.
Soz konusu anlaticilardan biri de yazarin kendisi olabilir. Yazar kendini eserinin
diinyasindan ¢ekmez. Okuyucuya sik sik sorular sorar. Bazen de kaybolur gider.
Metinde sik stk anlam bosluklari birakir. Onun boyle bir tavir sergilemesinin gaye-
si, gercegin bolinmisligiint vurgulamak, gercek zannedilen seylerin abstirdligi-
nl sezdirmektir.

“Bir yandan geleneklere karsi ¢cikan bir yandan da onlar: kullanan postmodern ro-
mann en énemli 6zelligi bu ikili celiskidir. Ozellikle 1980 lerden sonra bir paradoks
olarak ortaya cikan postmodern roman énemli bir degisiklige ugramistir. On planda
dogru ve yalan, gercek ve kurgu, vs. arasimda degisen iliskileri elestirel ve ironik bir
bicimde kullanan ve ber zaman iki seslilik ve cifte celiski tizerine dayanan bu tiir ro-
man kendi celiskilerini ozellikle aciga vurmaktadir. Bu ¢cok seslilik ve cifte celiskiyi de
ironi, parodi, gercekcilige gonderimle birlikte kendini yansitma biciminde edebi
oyunlarla dile getirmektedir. Bu durumda neyin hayal tiriinii neyinse gercekgilik ol-
gusu oldugu her zaman belirsizlesmektedir.

Boylece belirsizlik, degiskenlik, cesitlilik, metinsellik, metinlerde olusturulan anlam
bosluklar: ve taribsel olgular: sorgulama hep én plana cikariimaktadir.” (Oppen-
mann, 1992, s.251-252)

Kendi Kendini Yansitma: Postmodern romanda yazarin temel amaclarindan
biri, romanin varolus tarzi veya varolus stirecini okuyucuya yansitmak, en azindan
sezdirmek ve okuyucunun bu stirece katilmasini saglamaktir. Bir bagka ifadeyle
“Yazarin ‘yazma eylemi'ni kurmaca metnin parcast durumuna getirmesi, ‘nasil yaz-
digini anlatmasi’ ve romanin icerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar konusunda
diistince uretmesi, 6zetle, roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde goster-
me”si; (Celik, 2005, s.46) bir adim sonra da okuyucuyu bu stirece dahil etmest,
postmodern romanin temel esaslardan birisidir. Artik yazar, romanin bitin unsur-
lart ve imkanlarint bu istikdmette kullanir. Clinki sanat/edebiyatin amact, herhan-
gi bir somut veya soyut gercegi anlatmak degil, kendini anlatmak; en azindan ken-
dini yansitmaktir. Bu husus, romanin konusunun bizzat kendisi oldugu gercegini
hatirlatir. Ayrica yazar kendi sanat anlayisini romaninin 6nemli konularindan biri
haline getirir. Boylece roman, yazarin benimsedigi ve elestirdigi sanat anlayislari-
nin tartisma alanina dontsmis olur.

Yukarida belirtildigi gibi, postmodern romanda -bizim veya rasyonalist gercek
anlayisina gore- gercekle gercek olmayan yan yana veya i¢ icedir. Ustelik yazar, -
daha 6nceki donemlerin tam tersine- eserin bir kurmaca oldugunu israrla belirtir.
Boylece okuyucuya demek ister ki, roman, ne i¢c ne de dis gercekligi yansitabilir;
o bir kurmaca metindir. Zira onlara gore tek ve herkes icin gecerli evrensel gerce-
gi kavramak mumkiin degildir. Kavradigimizi kabul etsek bile, bu gercegi dille an-
latmak veya dile hapsetmek mimkin mi? O hilde romanin gorevi ve konusu,
kendi varolusunu ve bu varolus stirecini birtakim dil oyunlari ile anlatmaktir. Bu-
na metafiction (kurgu Otesi/lstkurmaca) denir.
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Bu noktada postmodernizmin sanati, onemli olciide “oyun”lastirdigint soyle-
mek gerekir. “Oyunsu yaklasim postmodern edebiyatta cesitli baglamlarda kendi-
ni gosterir: Her sey sanatsal diizlemde oynanan bir oyundur. Yazar, siyasal ya da
tarihsel malzemeyi oyunlastirir” (Ecevit, 2001, s.72). Romanda cok belirgin olan bu
tavir, sanatkar icin, estetik imkanlar diinyasinda sonsuz bir htrriyet olurken; oku-
yucuyu i¢in, cok acik bir “eglenme” imkanidir. Ancak boyle bir roman karsisinda
okuyucu aktif olmak mecburiyetindedir. Yazarin istedigi de budur zaten.

Yukaridan beri izah etmeye calistigimiz postmodern romanin niteliklerini top-
luca siralamak gerekirse sunlar sdylenebilir:

“Kendi kendini yansitma, merkezleri yikma, ironi ve parodi kullanma, metnin icine
elestirel, politik, sosyal, vs. yorumlar yerlestirme, kendi stirecini romanin asil stireci
olarak gosterme, roman kabramanlarinin birver hayal tiriinti ve dilin bir parcasi ol-
dugunu agiklama, alternatif diinyalar yaratma, mitolojik, efsanevt ve taribsel un-
surlar gercek gibi goriinen gercek otesi bir ortamda sunma ve efsanevilestirme ogesi-
ni vurgulama, intertextuality (metinlerarast) kullanma, bos ve kara sayfalar koyma,
bi¢ sayfa diizeni koymama, anlatilan éykiiyii bitirmeme veya romana birden fazla
“son” yazma, yazarin ortadan kaybolmasi, yazarin israrla romanin gidisatina ve
kabramanlarin isine miidahale etmesi, siireksizlik ve romanin diizenini parcalama,
romanin bir hayal tiriinii oldugunu vurgulama ve okura sorular yoneltme.” (Oppen-
mann, 1992, s.247-248)

Postmodern roman neden kendi kendini yansitmay1 amaclar? Aciklayiniz.

Postmodernizm, edebiyatta elbette ki sadece romanla sinirli degildir. Ayni nite-
likler cercevesinde diger tiirlerde de s6z sahibidir. Mesela postmodern sairler, mo-
dernizm veya modernist sanat akimlarinin mutlak¢r ilkelerine karst ¢ikmis, istedik-
leri her seyi siirlerinde diledikleri gibi kullanmislardir. Elbette ki siirde de butinlik
degil cogulculuk; kuralcilik degil kuralsizlik; dizenlilik degil diizensizlik esastir.

Ironi ve Parodi Diiskiinliigii: Postmodern sanat/edebiyatin bir baska belirgin
niteligi ironi ve paradidir. Pek cok edebi akimin aksine, postmodernist sanatkir,
cagdas veya modern diinyanin olumsuzluklart, yanlisliklar: ve karmasasi karsisin-
da karamsar bir tavir degil, onu belli 6l¢tide kabullenen, ama ciddiye almayan ve
onunla alay eden bir tavir sergiler. Bu tavrini, eserinin hemen her unsuru ve her
asamasinda ortaya koymaktan da geri durmaz.

Klasik sanatkarin bilgeligi, agirbasliligi, ciddiyeti ve glivenilirliginden; okuyucu-
sunu inandigt dogrular istikimetinde yonlendirmesinden ¢ok uzak olan postmoder-
nist sanatkar, ironik tavrini, sanatin hemen her imkaniyla (yapi, Gslap, sanat ve ger-
ceklik anlayist, okuyucu ile iliski vb.) ortaya koymaya calisir. Onun ne kendi gele-
cegine ne de toplumun veya insanligin gelecegine dair herhangi bir titopyas: vardir.

Postmodern sanat, “modernizmin ciddiyetinin tersine yeni bir ilgisizlik, sakaci-
lik, rasgele bulunmus nesnelerle ortaya konan yeni bir eklektizm sergilenmektedir.
Modernist sanatin ince isciliginin ve bicimsel bilgicliginin aksine, ylksek kultir ve
poptuler kultird karistiran, estetik sinirlart alt tist eden bir arayis s6z konusudur.
Modernizmin ahlaki ciddiyetinin yerini, ironi, stiphecilik, ticarl tutum ve bazen
acik bir nihilizm almustir” (Yilmaz, 1996, s.107).

Dil ve Usliip: Yukaridaki aciklamalar, postmodernist edebiyatin dil ve tisltibu
hakkinda bazi seyleri sezdirmis olmalidir. Her seyden 6nce postmodernistler, sa-
nat/edebiyatta orijinalligin vazgecilemezligi; bu baglamda sanatkarin tstin bir ya-
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ironi; séze ciddi bir tavirla
soylenilenin ziddi bir anlam
yiiklenerek yapilan ince,
1siricl, elestirici alaydir.
Elestiri dozu dikkate
alindiginda ironinin
“mizah”tan cok farkli
oldugu goriiliir. Anmet
Hamdi Tanpinar'in Saatleri
Ayarlama Enstitiis,
romanda ironik anlatimin
glizel bir drnegidir.

Parodi: Alay etmek ve
elestirmek amaciyla
baskasina ait bir eseri taklit
ederek yeniden kurgulamak
ve giiliinglestirmek. Orhan
Veli'nin “Raki sisesinde
balik olsam” misral, Ahmet
Hasim'in “Géllerde bu dem
bir kamig olsam” misrainin
parodisidir.
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Pastis: Edebiyat diinyasinda

taninan ve sevilen bir

sanatkarin tslibunu

niiktesini taklit ederek ona

benzer bir eser ortaya
koyma.

SIRA SiZl)E‘lEI'

veya

2/

ratict yetenege sahip oldugu inancint reddederler. Hatta onlar, edebiyatta yaratici-
ligr oldirtr; zaman zaman ‘peygamberlik’e kadar yiikselen sanatkirin degerini en
alt seviyeye indirirler.

Oncelikle metinlerarasilik diiskiinliigii, postmodernizmde slip birligine izin
vermez. [kinci olarak postmodernistler, geleneklesmis tiir, sekil, edebi sanat, anla-
tim tarzlart ve dilin kullanilis bicimlerini reddederler. Zira onlara gore kullandikla-
r1 dil ve bu dilin kelimeleri bireylere degil, evrensel bir sisteme aittir. Yazar veya
sairin kendine has bir dili ve bu dilin kelimelerine ytklendigi manasi olamaz. Bu
inan¢ onlara, dille oynama, alisitlmist bozma imkani verir. Sanatkarin yapabilecegi
sey, kendisinden 6ncekilerin kaleme aldiklart metinlerden birtakim parcalar alarak
(metinlerarasilik), kendisinin kaleme aldig1 veya baskalarindan alinmis metin par-
calarint bir araya getirerek (kolaj), eskileri taklit ederek (pastis) konusmaktir. Bu
sebeple postmodern Uslip secmecidir. Ilkesiz, gelisiglizel, ama carpict birliktelik-
ler yaratabilen bir secmecilik.

Elbette ki okuyucu da, boyle bir metin karsisinda sasiracak ve ona yabancilasa-
caktir. Ustelik postmodern metinde klasiklesmis bir mana da yoktur artik. Diger bir
ifadeyle postmodernistler, “Metnin anlami nedir?” sorusuna, “Her sey” veya “Hic-
bir sey” seklinde cevaplandirirlar. “...onlar icin metin psikolojide kullanilan ve her
ttrlti anlamdirmaya acik bos kagit tizerindeki murekkep lekesi gibidir. Bu yakla-
stimdaki elestirmenler anlam tretmede agirligi yazara ya da metne degil okura ve
soyleme verdiklerinden metnin yazarinin da okur oldugunu 6ne stirerler. Onlara
gore her metin 6n-metindir, onu kimin yazdigi hic 6nemli degildir ve okur ondan
(...) kendi istedigi anlami ¢ikarir; yani metni okur yaratir.” (Doltas, 2003, s.36)

Dolayistyla nasil hayatt anlamak mimkiin degilse, bu anlayisa mensup sanat-
karin eserinden ciddi, elle tutulur ve acik bir anlam beklemek de mimkiin degil-
dir. Sanatkirin okuyucudan istedigi, alisiimis veya kabul edilmis dogrulardan sty-
rilarak eserin olusumuna katilmasi ve kendi yorumunu kendisinin ortaya koyma-
sidir. Clinkli ne yazar metni tek basina var edebilir ne de metin tek ve mutlak bir
anlama sahip olabilir. Oznel ve géreceli olan metni anlamlandirma isi, tabi-
1 olarak okuyucu sayisinca zenginlesecektir. Biittin bu nitelikler, postmodernizmin
“okuyucu merkezli” bir edebiyat akimi oldugunu; eserin anlami konusunda ise
hermenetik’i (yorumbilim) esas aldigint oraya koyar. Ayrica yine biitiin bu nitelik-
ler postmodernist sanatkirin eserinde -en azindan bir eser boyunca kendine has
nitelikleriyle belirginlesip onu digerlerinden ayiran- belirgin bir tslap aramanin
beyhude oldugunu vurgular. Bunun sonucu, eserin ddeta bir “anlati ormani”’na
donmesidir.

Hasan Ali Toptas’in ‘Bin Hiiziinlii Haz’ adl1 eserini okuyunuz ve bu eserdeki postmodernist
unsurlarin neler oldugunu gercekleriyle birlikte aciklayimmiz. Bu calismanizda Hayatin
icinden béliimiinde sunulan arastirma yazist size yol gosterecektir.

POSTMODERNISTLER VE ESERLERI

(Asagida adi gecen yazar ve sairler timtuyle bu akim icinde ele alinmayabilir.)
James Joyce (1882-1941): irlandali yazar. Eserleri: Dubliners, Stirgiinler, Uly-
ssest, Oda Musikisi, Stirgtinler, Finnegan’in Uykusuziugu.
Virginia Wolf (1882-1941): ingiliz kadin yazari. Eserleri: Disarvya Yolculuk,
Gece ve Grindiiz, Jacob’un Odasi, Deniz Fenerine Dogru, Dalgalar, Orlando, Se-
neler, Insamin Kendi Odasi, Bayan Dallonway.
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Robert Musil (1880-1942): Avusturyali yazar. Eserleri: Niteliksiz Adam, Geng
Térless.

Franz Kafka (1883-1924): Avusturyali yazar. Eserleri: Dava, Aclik Sampiyonu,
Sato, Amerika, Cin Seddi, Degisim, Ceza Sémiirgesi.

Max Frisch (1911-1991): Almanca yazan Isvicreli yazar. Eserleri: Cezaevi Grin-
leri, Homo Faber, Giinliik, Bay Beidermann ve Kundakg¢ilar, Philip Holz un Bii-
ylik Ofkesi.

Alain Robbe Grillet (1922-): Fransiz yazar. Eserleri: Silgiler, Gézetleyiciler, Kis-
kanclhik, Deblizde, Bulusma Evi (roman).

Umberto Eco (1932-); italyan bilim adami, elestirmen ve yazar. Eserleri: Anla-
1 Ormanlarimda Al Gezinti, Foucault Sarkaci, Orta Cag Estetiginde Sanat ve Gii-
zellik, Griltin Adh.

Octavio Paz (1914-): Nobel edebiyat odilt sahibi Meksikali sair. Eserleri: Zu-
na Silvestre, No Passaran, Raiz del Hombre, Piedra del Sol, Salamndra.

Alber Camus (1913-1960): Nobel edebiyat 6duli sahibi Cagdas Fransiz yazari.
Onemli eserleri: Yabanci, Veba, Isyan Eden Insan, Diistis, Stirgtin ve Karanlik,
Yanhgshk, Ters Yiiz, Diigtinler, Sizip Efsanesi, Anlasmazlik, Sikryonetim, Dogrular.

Orhan Pamuk (1952- ): Nobel edebiyat odili sahibi Cagdas Turk yazari.
Onemli Eserleri: Kara Kitap, Benim Adim Kirmizi, Beyaz Kale, Cevdet Bey ve Ogul-
lar, Yeni Hayat, Masumiyet Miizesi.

Italo Calvino (1923-1985). Italyan yazar. Onemli eserleri: Amerika Ders Notla-
r1, Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu, Agaca Tiineyen Baron.
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Ozet

(O

AMAG

Modernizm ve postmodernizmin kavramlarinin
anlamlarin aciklamak

“Modernizm sonrast, moderniteden sonraki” ve-
ya “modernden itibaren” anlamlari verilebilecek
olan postmadernizm kavrami sadece sanat/ede-
biyat alaninda degil, elestiri, mimari, felsefe, po-
litika, tarih, ekonomi gibi pek cok farkli alanda
kullanilmis ve kullanilmaktadir. Bu sebeple kav-
ram olarak taniminda bir hayli 6znel yaklasimlar-
la karsilasilir. Bir sanat/edebiyat akimi olarak
postmodernizm, 1950’lerin sonlarinda kendin-
den sz ettirmeye baslamis, 1960’lardan bu yana
Bat1 edebiyatlarinda kendini hissettirmis, asil yay-
ginligi ve giinlitk hayata girisini ise 1980’lerin ba-
sinda gerceklestirmistir. Dilimizde “yeni, cagdas,
ilerici, yenici” anlamlari yiiklenen “modern” veya
“modernizm” kavramy, ilk olarak Hristiyanlik 6n-
cesi donem ile sonrast donemi ayirmak icin kul-
lanilmistir. Bu baglamda modernizm, “eski’ye

gore “yeni” olmaktir.

Postmodernizmin dogup gelistigi ortami ¢éziim-
lemek

Postmodernizmin modern veya modernist do-
nemde dogmustur. Modern donemin baslangici
XVIII. ytzyildaki Aydinlanma Cagidir. Bununla
birlikte modernizm, XIX. ve XX. ytizyilda en ol-
gun seviyeye ulasir. Modernizminin temel daya-
naklary; kapitalizm, endistriyalizm, sehirlesme,
demokrasi, akilcilik, 1aiklik, btrokrasi, ihtisaslas-
ma, farklilasma, bilimsel bilgi ve milli devlet sek-
linde siralanabilir. Modernizm, bircok olumlu so-
nuclart yaninda bircok olumsuz gelismelere de
zemin hazirlamustir. Iste postmodernizm, moder-
nizmin sebep oldugu bu olumsuzluklar ortamin-
da hayat bulmustur. Bununla birlikte postmoder-
nizmi, sadece modernizme tepki olarak dustn-
mek yanlistir. Ciinki o modernizm zemininde
dogdugu gibi, yine modernizmle ic¢ ice varligini

surdiirmis ve strdirmektedir.

3)

Postmodernizmin ilke ve niteliklerini aciklamak
Postmodernizm, modern hayata ve onun degerle-
rine karst sorgulayict, elestirici ve reddedici bir ta-
vir takinir. Orta Cagin Tanrt merkezli ve Ronesans
sonrasinin insan merkezli diinya tasavvurunu yi-
karak “merkezsiz’ veya “cok merkezI” bir diinya
tasavvurunu savunur. Temel ilkesi, buttunltk degil
cogulculuk’tur. Gercegin tek, evrensel ve tartisil-
maz bir aciklamasi olamaz. Bu durum, sosyal ha-
yat ve sosyal kurumlar icin de gecerlidir.
Postmodernizm, kendinden 6nceki buitin sanat
teori ve geleneklerine karsidir. Geleneksel sanat
anlayslarint yikar; okuyucu/dinleyici/seyirciyi
onlara yabancilastirir. Onu en iyi anlatabilecek
ifade; tek bir diinya icinde cesitlilik/cogulcu-
luktur. Onda tek’lik, merkezilik, birlik ve btittin-
lik yoktur. Ozellikle alisilmus tiirler arast gecis;
ayni tlre ait diger eser/eserler veya baska tirlere
ait eser/eserlerden alinmis parcalara yer verme
(metinlerarasilik), postmodern edebiyatin en be-
lirgin ozelligidir. Metinlerarasilik, aynt zamanda
metne Ustkurmaca niteligi kazandirmanin 6énemli
yontemlerinden biridir de. Boylece postmoder-
nistler kaosun bicimini; daha dogrusu bicimsizli-
gini yansitma amaci pesine duserler. Bu duru-
mun en net ornegi “postmodern roman"da karsi-
miza c¢ikar. Postmodern roman da gercek olanla
kurmaca olan bir aradadir. Birden fazla anlatici
ve cogulcu bakis acist kullanilabilir. Yazar kendi-
ni eserinin diinyasindan ¢ekmez. Okuyucuya sik
stk sorular sorar. Bazen de kaybolur gider. Metin-
de stk sik anlam bosluklart birakir. Yazarin temel
amaclarindan biri, romanin varolus tarzi veya va-
rolus stirecini okuyucuya yansitmak, en azindan
sezdirmek ve okuyucunun bu stirece katilmasint
saglamaktir. Postmodern sanat/edebiyatin bir bas-
ka belirgin niteligi; ironi ve parodidir. Usltpta ge-
lisigtizel, ama carpici birliktelikler yaratabilen bir
secmecilik s6z konusudur.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi postmodernizmin “gercek”
anlayisini dogru bicimde vermektedir?

a. Gergek; tek, evrensel ve tartistimazdir.

b. Tek, evrensel ve tartisiimaz gercek yoktur.

c. Gergek; akilla kavranan, deneyle ispat edilebi-

lendir.
d. Gercek; akilla degil, sezgiyle kavranandir.
e. Hepsi

2. Postmodernizmde “cogulculuk” kavraminin karsilig:
asagidaki seceneklerden hangisinde verilmistir?
a. Yonetimde cogulculuk
Felsefede cogulculuk
Sanatta cogulculuk

Toplumda cogulculuk

o a0 T

Hepsi

3. Asagidakilerden hangisi “cogulculuk” ilkesinin post-
modernist sanat/edebiyattaki sonuclarindan biri degil-
dir?
a. Turlerin kendilerine 6zgl niteliklerini kaybet
mesi
b. Seckin sanat ile poptler sanat 6zelliklerinin ay-
n1 eserde bulunmasi
¢. Metinlerarasilik
d. Sanatkarin bagli bulundugu akimin ilkelerine
bagli kalmast
e. Sanatkdrn kendine 6zgti bir Gislp endisesi tasi-
mamast

4. Asagidakilerden hangisi postmodern romanin belir-
gin bir niteligi degildir?
a. Toplumculuk endisesi tasimast
b. Gergekle gercek olmayanin i¢ ice bulunmast
c. [Ironi ve parodi icermesi
d. Okuyucuyu kendi var olus strecine dahil etmesi
e

Cok farkli veya birden ¢ok anlatict icermesi

5. Postmodernistlerin eserlerinde ironi ve parodiyi cok
yermelerinin gercek sebebi asagidaki seceneklerden
hangisinde verilmistir?
a. [Ironi ve parodiye basvurmaktan hoslanmalari
b. Gercek sanati ironi ve parodide gormeleri
¢. Modern dinyanin olumsuzluklarini ciddiye al-
mamalari
d. Yaratilislart bakimindan muzip olmalari
e. Postmodernizmin karsisinda duranlart elestir-
mek istemeleri

6. Asagidaki zitliklardan hangisi, realizm ile postmo-
dernizm arasinda goriilmez?

a. Gercegin akilla bilinebilecegi-Gercegin biline-
meyecegi
Nesnellik-Oznellik
Bireycilik-Toplumculuk
Gercekeilik-Gergek ile gercek disinin i¢ iceligi

o a0 T

Dil ve uslip endisesi-Metinlerarasilik

1. Postmodernizmin “okuyucu merkezli edebiyat aki-
mi1” olarak nitelenmesi ne anlama gelir?
a. Postmodernistlerin okuyucuya biyiik deger ver-
digi
b. Postmodernist edebiyatin okuyucuyu aktif ola-
rak esere katilmaya cagirdigi
¢. Postmodernist edebiyatin okuyucunun rahatlik-
la anlayabilecegi bir dil kullandigt
d. Postmodernist edebiyatin dncelikle okuyucunun
problemlerini konu aldigi
e. Postmodernist edebiyatin 6nceligi okuyucuyu

eglendirmeye verdigi

8. Asagidakilerden hangisi postmodernist bir yazar ola-
rak adlandirilamaz?

a. James Joyce

b. Virginia Wolf

¢. Orhan Pamuk

d. Hasan Ali Toptas

e. Leo Tolstoy

9. Asagidakilerden hangisi ‘metafiction’ sézctigiiniin
postmodernist kuramdaki anlamint dogru olarak yansi-
tabilir?
a. Eserin kendi varolusunu yansitmast
b. Eserin birden ¢ok yazarinin olmast
c. Eserin diger metinlerle baglantili olmasi
Eserin tarihsel olaylar icermesi

Eserin usttin ozellikler tasimast

10. Asagidakilerden hangisi postmodernist edebiyat
eserlerinin gerceklik anlayisint dogru olarak 6zetleyebi-
lir?

Gerceklik ve kurmaca i¢ ice gecer.

Gergeklik dil ve uslup ile yansitilmalidir.

i¢ gerceklik daha dnemlidir.

Yalnizca kurmaca vardir.

o a0 TR

Gergeklik nesnel olarak aktarilmalidir.
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Yasamin iginden

Bin Hiiziinlii Haz ve Postmodernizm

Oguzhan Karaburgu

Hasan Ali Toptas'in Bin Hiiztinlii Haz isimli romani,
postmodernist bir arayis ve anlayisin romant olarak kur-
gulanmustir. Oncelikle romanda kendini anlatmaya ada-
mis bir anlati ile karsilasiriz. Bir yanda klasik romanin
unsurlart postmodernist yaklasimla yeniden tretilirken
diger yanda da postmodern unsurlar ustalikla kullanilir.
Bittin postmodern romanlarda oldugu gibi Bin Hiiziin-
l1i Hazda da anlatinin merkezinde oyun vardir. Ger¢cek
ve kurgunun gecirgenligi, belirsizligin kazaninda yog-
rulur. Kurgunun sanallig: ile hayatin gercekligi buytiik
oyunun bir malzemesi haline getirilir. Metinlerarasilik
ormaninda, varligi ve yoklugu belli olmayan roman ki-
silerinin fantastik ve masalst arayist, bir siir tadinda oku-
yucuya sunulur.

Bin Hiiziinlii Haz, ilk sayfasindan son sayfasina kadar
bir arayisin romanidir. Ancak roman boyunca “anlamli”
ve takip edilebilir bir olay orgtistinden bahsetmemiz
muimkiin degildir. Dokuz boliime ayrilan romanda olay-
lar neden-sonug cizgisi Gizerinde gelismez. Bolimler
birbirine “sayiklamavari” cimlelerle ve imgelerle bagla-
nir. Roman okuyucu, anlatici, yazar ve nihayet metin
baglaminda ucu acik olarak birakilmustir.

insan merkezli medeniyet anlayisint benimseyen mo-
dernizm metni birey tizerine insa etmesine karsi, mer-
kezsizligi benimseyen ve idealize edilmisligi yadsiyan
metin anlayisini hikim kilmaya calisan postmodernizm,
ozneyi tercih eder. Bin Hiiziinlii Haz kahramansiz bir
romandir. Romanda yer alan sahislar hicbir sekilde de-
taylart ile tasvir edilmezler. Sahislar varliklart ve yok-
luklar tartisilir siluetler gibidir. Kelimeler ve ctimlelerle
var edilen bu sahislarin yasayip yasamadiklar: bile tar-
tismaya acik bir sekilde verildigi gortlir.

Postmodern anlatilarda belirsizlik ve cogulculuk, degis-
mez tek bir gercegin olmadigi diistincesini vurgulamak
icin kullanir. Bin Hiiztinlti Haz fantastik kurgusu ile
belirsizligin icinde dogup cogul oykiilerle buytr. Ro-
mandaki en biytk belirsizlik roman kahramanin var
olup olmadigi noktasinda baslar. Alaaddin ddeta haya-
let bir kahramandir. Ayn1 belirsizlik romanin kesin bir
sona ulasmamasinda da gortlir.

Postmodern eserlerin temel 6zelliklerinden biri de co-
gulculuktur. Cogulculugun temel hareket noktasi mut-
lak gercegi sorgulayip onun yerine cok sesliligi ikame

etmeye calismasidir. Bin Hiizrinlii Haz in hayalet kah-

ramant Alaaddin, metin boyunca suretten surete biri-
nir. Kimi zaman yazar, kimi zaman Tatar kizi, kimi za-
man okuyucu, kimi zaman da metnin kendisi olur.
Romandaki ¢ok seslilik romanin isminden baslar: Hii-
zilin ve Haz. Hasan Ali Toptas, roman boyunca zit kav-
ramalara, olgu ve olaylara sanki birbirlerinin devamu,
esanlamlilartymis gibi gayet dogal olarak birlikte yer
verir. Melek ile kotilikler, ibadethane ile genelev, at
kisnemeleriyle otomobil homurtulari, kili¢c sakirtilartyla
makineli tifek sesleri, ucak guriltileriyle atmaca ¢13-
liklari, divit cizirtilartyla daktilo tikirtilars hep yan yana-
dir. Butin bunlar gercegin ve dogrunun tek bir kav-
ramda olmayip cogulculukta olabilecegini vurgulamak
icin kurgulanmustir.

Postmodernizmin 6nemli kavramlarindan biri de me-
tinlerarasiliktir. Bin Hiiztinlii Haz'da Kafka ve Cervan-
tes eserleriyle deginilen iki yazardir. Bunlarin yaninda
yazarin beslendigi ana damarlardan biri olan masallar
da metinlerarasilik baglaminda romanda yer alir. Oze-
likle romanin iki giicli imgesi Motel ROM ve orman,
metinlerarasilik ile baglantili verilmeye calisilir. Motel
ROM’da yasli kadin, yazar anlatictya st katlarda gezin-
mesini salik verir. Buradaki “tst kat” imgesi diger imge
“orman” ile ayni vurguyu icerisinde barindirir: Edebiyat
Tarihi. Yazar anlatict ormana girdigi zaman orada pek
cok masal ve roman kahramant ile karsilasir.

Pek cok postmodern anlatida oldugu gibi Bin Hiiztin-
lii Haz'da da tstkurmaca onemli bir kurgu 6gesidir.
Postmodern metinlerde metnin yazilis siireci, metnin
ana izleklerinden biridir. Boylelikle metnin kurmaca
yapist, metnin konusu olmus olur. Anlatida yazar sti-
rekli okuyucusu ile diyalog icerisindedir.

Modern mantik takvime bagli zamani vazgecilmez ola-
rak goriirken postmodern romanlarda zaman parcalanir
ve Oznellestirilir. Bu ¢znellestirme mantiksal zaman diz-
gesini bozar ve belirsizligi gticlendirir. Bin Hizinli
Haz’da zaman, geleneksel ve modern romanlarda oldu-
gu gibi kronolojik ve mantiki bir silsile takip etmez. Ro-
mandaki tim zaman dilimleri, aralarindaki gecmis, bu-
glin ve gelecek bolimlemelerinden siyrilmis, stirekliligi
olan ve st tste bindirilmis katmanlar olarak verilir.
Realist ve natiralist romanlarda mekan tasvirlerine
onem verilirken postmodern metinlerde mekan olabil-
digince siliklestirilir. Mekanin islevselligi tamamen sifir-
lanmustir. Gostergesel tasvir ile verilen mekan, postmo-

dernin merkezsizlik ilkesi ile orttisir. Bin Hizunld
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Haz'da sehri tepeden goren evin terasi, sehir ve sehrin
sokaklari, Motel ROM, orman, Asip dagi, bozkir, saray
ve sarayin mahzeni gibi pek cok mekidn gorultr. Bu
mekinlarin romandaki islevi, roman boyunca devam
eden arayisin devinimini ortaya koymak ve var olan
kaotik yapiy1 belirginlestirmektir. Yazar zamanda yapti-

&1 gibi mekanda da st Uste bindirmeler yapar.

Okuma Parcasi

Kara Kitap

Onaltinct Boliim: Kendim Olmaltyim
Orhan Pamuk

“Neseli ya da biizvinlii ya da dalgin ya da dii-
stinceli ya da kibar olmak istiviorsan, bu durum-
lari tek tek britiin ayrintilariyla oynaman gere-

«

kiyordu yalnizca.

Patricia Highsmith

Yirmi altt yil once, bir kis gecesi basimdan gecen bir
metafizik deneyi, yillar sonra hatirlayarak bir kose ya-
zimda, bu sttunlarda kisaca anlatmistim. Bundan on
bir ya da on iki yil 6nce, iyi ¢ikartamiyorum, (Ne yazik
ki hafizamin iyice zayifiadig: buginlerde bu gibi du-
rumlarda basvurdugum ‘gizli arsivim’ elimin altinda de-
gilD) yazdigim bu uzunca yazidan sonra, okuyucularim-
dan bir yi1gin mektup aldim. Her zaman oldugu gibi,
bekledikleri, alistiklari tiirden bir yazi yazmadigim icin
ofkelenen (Niye her zamanki gibi yurt sorunlarindan
sozetmiyordum, niye her zamanki gibi yagmurlu Istan-
bul sokaklarinin hiizntiint-anlatmiyordum?) okuyucula-
rim arasinda, baska’ cok onemli bir konuda benimle
ayni goriiste oldugunu ‘sezen’ bir okuyucumun mektu-
bu da vardi. Kisa bir stire sonra beni ziyaret edecek, ve
ortak anlasma noktalarimiz olarak gordigi bazi ‘Ozel’
ve ‘derin’ konularda bana sorular soracaktl.

Berber oldugunu yazan (bu da tuhafti) bu okuyucu-
mun mektubunu unutmak tzereydim ki, bir 6gleden
sonra kendisi gercekten cikageldi. Sayfalarin baglanma
vaktiydi, yart kalmis yazilar: bitirip asagiya yollamak
tizereydik, hic vaktim yoktu. Ustelik, berberin, dertleri-
ni uzun uzun anlatacagini, bu bitip tikenmez dertlere
stitunlarimda niye yeterince yer veremeyecegimi sora-
rak beni siki stiracagini da disiniyordum. Basimdan

savmak icin baska bir zaman gelmesini soyledim. Gele-

2

cegini onceden yazdigini hatirlatti bana, zaten ‘baska
bir zamana’ da vakti olmadigini soyledi; hemen cevap-
landirabilecegim iki soru soracakmus, ayak usti bile ce-
vap verebilirmisim. Berberin konuya dogrudan dogru-
ya girmesinden hoslandigim icin sorulart hemen sorma-
sint soyledim.

“Kendiniz olmakta guclik ¢cekiyor musunuz?”

Tuhaf bir seyin, bir ‘eglencenin, sonradan hep birlikte
gllinecek bir sakanin ¢coktan unutmus olan gen¢ kose
yazari.

Tek bir sakanin yaklastigini sezdikleri icin masanin ba-
sina kiciik bir kalabalik toplanmustt. Agabeylik ettigim
geng gazcteciler, sakalariyla herkesi gtldiren sisman
ve guriltiict bir futbol yazari ... Boylece, soruya cevap
olarak, boyle durumlarda benden beklenilen o ‘zeki’
sakalardan birini yaptim. Berber bu sakay1 istedigi bir
cevap gibi dikkatle dinledikten sonra ikinci sorusunu
sordu.

“Insanin yalnizca kendisi olabilmesinin bir yolu var mi-
dir acaba?”

Kendi merakint doyurmak icin degil de, sozculiguni
ettigi bir bagkasinin istegi Gizerine aracilik edcr gibi sor-
mustu bu sefer. Besbelli, soruyu daha’ 6nceden hazirla-
yip ezberlemisti. [lk sakamin etkisi hala havadayd, gi-
lismeleri isiten baskalart da gelmisti, boyle bir durum-
da ‘insanin kendisi olabilmesi’ tizerine ontolojik bir nu-
tuk atmak yerine, heyecanla beklenen ve tas: gedige
oturtacak ikinci sakayi patlatmaktan daha dogal ne ola-
bilir? Ustelik, bu ikinci sakayla, birinci sakanin etkisi dc
artiyor, hersey yoklugumda da anlatilacak sik bir hika-
ye haline doniisiiyordu. Bugiin de hatirlamadigim bu
ikinci sakadan sonra, berber:

“Zaten anlamistim!” deyip gitti.

Milletirniz cift anlamli sdzlere ancak ikinci anlamda bir
tur hakaret ya da asagilama oldugu stirece ilgi gosterdi-
gi icin berberin alinganligiyla ilgilenmedim bile. Hatta
diyebilirim ki, bir genel heldda kose yazarinizi tantyip,
pantolonunu ilikleyen adama, hayatinin anlamini ya da
Allaha inanip inanmadigini soran heyecanli okuyucula-
1 kiicimser gibi kiiciimsedim de onu.

Fakat aradan zaman gectikce ... Bu yarim kalmis ctim-
leden sonra, kiistahligimdan pisman oldugumu, berbe-
rin sorusunun ne kadar yerinde oldugunu hep distin-
diigiimt, hatta bir gece riiyamda onu gortip sucluluk
duygulart ve kabuslarla uyandigim: yazacagim: sanan
okuyucularim, anlasilan beni hala tanimamuislar. Berbe-

ri, bir kere haric, hi¢ distinmedim bile, O distindigim
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“bir kerede” de, distincem berberin kendisinden yola
ctkmiyordu. Onu tanimadan, yillar 6nce disindigim
bir diistincenin devamiyd: aklima gelen. Hatta ilk basta
buna dustince bile denemezdi; cocuklugumdan beri
zaman zaman aklima takilan bir nakarat, birden kulak-
larunin dibinde, hayir, aklimin, ruhumun derinliklerin-
de bir yerde yeniden tekrara baslamisti: “Kendim olma-
liyim, kendim olmaliyim, kendim olmaliyim ... «
Kalabalik icinde, akrabalar ve is ‘arkadaslar’ arasinda
gecirdigim bir glinden sonra, geceyarist yatagima gir-
meden Once evimin 6btir odasindaki eski koltuga otur-
mus, ayaklarimi sehpaya uzatmus, sigara icerek tavana
bakiyordum. Biitiin giin “gordigiim insanlarin bitip ti-
kenmeyen sozleri, giiraltileri, istekleri sanki birlesip
bir tek ses olmus aa kulagimin dibinde tatsiz ve yorucu
bir bas agrist gibi, dahasi sinsi bir dis agrist gibi c¢inli-
yordu. ‘Diistince’ demekten ¢ekindigim bu eski ‘naka-
rat’ da bu c¢inlamaya karsi, -nasil desem - sanki bir tiir
‘karsi ses’ olarak basladi 6nce. Kalabaligin bitip tiiken-
meyen giriltisiinden beni kurtarmak icin, kendi i¢ se-
sime, kendi mutluluk ve huzuruma, hatta kokuma go-
mileyim diye bana cikis yolunu hatirlatiyordu. “Ken-
din olmalisin, kendin olmalisin, kendin olmalisin!”
Geceyarist butiin kalabaliktan ve onlarin, (cuma vaazi-
nit veren imamin, 6gretmenlerin, halamin, babamin, am-
camin, politikacilarin, hepsinin) ‘hayat’ diyerek icine
iyice gomillmemi, gomiilmemizi istedikleri o igrenc kar-
gasanin camurundan uzakta oturmaktan ne kadar mem-
nun oldugumu o zaman sezdim! Onlarin tatsiz ve yavan
masallarinin degil de, kendi hayallerimin bahcesinde
gezinmekten Oyle memnundum ki, koltuktan sehpaya
dogru uzanan ince bacaklarima, zavalli ayaklarima bilc
sevgiyle bakiyor, dumanini tavana tfledigim sigarayi
agzima goturip getiren beceriksiz ve cirkin elimi bile
hosgortyle stiziiyordum. Kirk yilin tekinde kendim oia-
bilmistim! Kirk yilin tekinde kendim olabildigim icin,
sonunda kendimi sevebilmistim! Iste, bu mutluluk anin-
da ‘nakarat’da renk degistirdi. Cami duvar: boyunca yti-
rirken her tasta ayni kelimeyi tekrarlayan mahallenin
budalasi gibi ya da trenin penceresinden bir bir bir tel-
graf direklerini sayan ihtiyar yolcu gibi, nakarat ayni
kelimeleri tekrarlayacagina, yalniz beni degil, hiddeti
ve sabirsizligiyla icinde oturdugum o benim eski ve za-
vallt oday1 da kaplayarak bitiin ‘gercekligi’ saran bir tiir
siddet haline déniisti. I¢ine distigiim bu siddetle artik
bu sefer ‘nakarat’ degil, mutlu bir 6fkeyle ben kendim
tekrarliyordum:

Kendim olmaliyim, diye tekrarliyordum, onlara hic al-
dirmadan onlarin seslerine, kokularina, isteklerine, sev-
gilerine ve nefretlerine aldirmadan kendim olmaliyim
ben, kendim olmaliyim,diye tekrarliyordum, sehpallin
tzerinde memnun duran ayaklarima ‘ve tavana dogru
tfledigim sigara dumanina bakarak; ¢tinkt kendim ola-
mazsam onlarin olmamu istedikleri biri oluyorum ve on-
larin olmamu istedikleri o insana hi¢ katlanamiyorum ve
onlarin olmamu istedikleri o dayanilmaz kisi olacagima
hicbir sey olmayayim ya da hi¢ olmayayim daha iyi, di-
ye distntyordum, ciinkti gencligimde amcamlarin ve
halamlarin evine gidince “Ne yazik ki gazetecilik yapi-
yor, ama c¢ok calisiyor ve boyle calisirsa insallah bir giin
basarili olacak,” diye baktiklart kisi oluyordum ve o ki-
si olmaktan kurtulmak icin yillarca calistiktan sonra bu
sefer, bir katinda yeni karistyla babamin da oturdugu o
apartmana ben, koca adam, gidince, “Cok calist: ve yil-
lar sonra biraz olsun basarili oldu,” diye gordikleri kisi
oluyordum ve daha kotiisti, ben de kendimi baska tiir-
i goremedigim icin, bu hi¢ sevemedigim kisilik etimin
uzerine cirkin bir deri gibi yapistyar ve biraz sonra, on-
larla birlikteyken ben kendimin degil bu kisinin sozle-
rini soylerken yakaliyordum kendimi ve aksam eve don-
digiimde olmak istemedigim bu kisinin sozlerini nasil
soyledigimi kendime iskence etmek icin bir bir hatirli-
yor ve “bu haftaki uzun yazimda bu konuya degindim”,
“en son Pazar yazimda bu meseleyi ele aldim”, “yarinki
yazimda sunu da soyliyorum”, “Bu Sali, uzun yazida
sunu da desiyorum” gibi bayag: sozleri, mutsuzluktan
bogulacak gibi oluncaya kadar tekrarliyordum ki, en
sonunda biraz kendim olabileyim.

Bitin hayatim bu tiir kot hatiralarla doluydu. Ayakla-
rimt uzatarak oturdugum koltukta kendim olabilmenin
tadint daha da cikarabilmek icin kendim olamadigim
zamanlari bir bir hatirladim.

Askerligimin ilk glintinde silah arkadaslarim benim 6y-
le biri olduguma karar verdiler diye, buttn askerligimi
‘en zor durumda saka yapmaktan vazgecmeyen biri’
olarak gecirdigimi hatirladim. Vakit gecirmekten cok
serin bir karanlikta yalniz basima oturmak i¢in gittigim
kotu filmlerin bes dakika aralarinda sigara icen issiz
glicstiz kalabaligin bakislarindan beni ‘cok anlaml: isler
yapmaya aday degerli bir gen¢’ olarak gordiiklerine ka-
rar verdigim icin ‘cok anlamli, hatta ulvi distincelere
bogulmus bir dalgin’ gibi davrandigim: halirladim. Bir
askeri darbenin hazirlik planlarina ve iktidar ele geci-
recegimiz giinlerin hayallerine gomuldigimuz siralar-
da, askeri darbe bir gecikir de, milletimin ¢ektigi sikin-

tilar daha da uzar korkusuyla, geceleri uyuyamayacak
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kadar milletini seven biriymisim gibi davrandigimi ha-
tirladim.Kimselere gozitkmeden gizlice gittigim rande-
vuevlerinde, orospular dylelerine daha iyi davrantyor-
lar diye, yakin ge¢cmiste basimdan korkung¢ ve umutsuz
bir ask maceras: gecmis bir umutsuz gibi yaptigim: ha-
tiladim: Kaldirim degistirecek vaktim yoksa, polis ka-
rakollarinin 6niinden iyi uslu bir vatandas gibi gozik-
meye calisarak gectigimi hatirladim. Suf, yilbasi gecesi
denilen o korkung geceyi tek basima gecirecek cesare-
tim olmadigt icin gittigim babaannelerimin evinde, her-
kese katilmak icin tombala oynarken cok egleniyormus
gibi yaptigimi hatirladim. Hosuma giden kadinlarin ya-
ninda kendim gibi olmayip da onlarin hosuna boylesi
gider diye, kimine evlilikten, hayat mutcadelesinden
baska bir sey distinmeyen biri gibi, kimine memleke-
tin kurtulusundan baska hicbir seye vakit ayirmamaya
kararli biri gibi, kimine de tlkemizdeki yaygin duyar-
sizliktan ve anlayissizliktan bikmis duygulu biri gibi
hatta bayag: bir deyisle ‘gizli sair’ gibi goziikmeye calis-
tigimt hatirladim. Sonra, (evet, en sonunda) iki ayda bir
gittigim berberimde asil kendim olamadigimi, taklit et-
tigim buitiin bu kisilerin toplami olan kendimi taklit et-
tigimi hatirladim.

Oysa kendimi koyvermeye giderdim ben bu berbere.
(Yazimin basindakinden baska bir berber tabiil) Ama
berberle birlikte kesilecek saclara, bu saclar tastyan ka-
faya, omuzlara, govdeye, aynanin icine, bakmaya bas-
ladigimiz zaman, hemen anlardim bu koltukta oturan
ve aynanin icinde seyrettigimiz kisinin ‘ben’ degil de,
bir baskast oldugunu. Berberin “Onden ne kadar alaca-
81z?” derken elinde tuttugu bu kafa, bu kafay: tasiyan
boyun, omuzlar ve gévde benim degil de, kose yazari
Celal Beyindi. Benimse hic ilgim bile yoktu bu adamla.
O kadar acik secik bir gercekti ki bu, berber de farke-
decek sanirdim, ama o hi¢ orali olmazdi. Ustelik, ben
degil de, ‘kose yazar’ oldugumu daha fazla hissettir-
mek ister gibi, bir kdse yazarma sorulacak sorulari so-
rardi bana: “Harp ¢iksa simdi biz Yunanlilar1 yener mi-
yiz?”, “Basbakanin karisinin orospu oldugu dogru mu?”,
“Pahaliligi manavlar mi ¢ikartyor?” gibi. Nereden geldi-
gini bir tirlt ¢cikaramadigim anlasilmaz bir gic, bu so-
rulara benim kendimin cevap vermeme izin vermez,
benim yerime, aynada benim de tuhaf bir saskinlikla
seyrettigim kose yazart, her zamanki ukala havasiyla
birseyler murildanirdr: “Baris iyi seydir!”, “Adam asmak-
la fiyatlarin diismeyecegini bilmek lazim!” gibi.

Her seyi bildigini sanan, bilmedigi zaman da bilmedigi-
ni bilen, kendi eksiklik ve fazlaliklarina hosgoriiyle bak-

may1 da ukalaca 6grenmis bu kodse yazarindan nefret

ediyordum! Her sorusuyla beni daha cok “kdse yazari
Celal Bey” yapan berberden de nefret ederdim! Bana
tuhaf sorular sormaya gazete.ye gelen berberi de iste
kot anilannun bu noktasinda hatirladim.

O noktada, gecenin gec saatlerinde, beni ben yapan
kendi koltugumda, ayaklarimi sehpaya uzatarak otur-
mus, kulaklarimin dibinde bana kot antlarimi hatirla-
tan o eski nakaratin yeni ofkesini dinlerken, “Evet, ber-
ber efendi!” diyordum kendi kendime, “insanin kendisi
olmasina bir tirli izin vermezler, insani birakmazlar
kendisi olsun diye, hicbir zaman birakmazlar.” Ama na-
karatin vezni ve ofkesiyle soyledigim bu sozler, beni
yalnizca icine girmek istedigim huzura daha da fazla
gomiyordu. O zaman bitiin bu hikayede, berberin zi-
yaretinde ve baska bir berber araciligiyla tazelenen ani-
sinda, baska yazilarimda da anlattigim ve ancak pek sa-
dik okurlarimin farkedecegi bir diizen, bir anlam, hatta
nasil desem ‘esrarli bir simetri’ olduguna hitkmettim.
Gelecegime dontk bir isaretti bu: Uzun bir gtintin, hat-
ta aksamin ardindan insanin yalniz basina kalip, kendi
koltuguna oturup kendisi olabilmesi, yillar stiren uzun
ve maceralibir yolculuktan sonra yolcunun kendi evine

donmesine benziyor.
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.b Bu soruya dogru yanit vermediyseniz “Yeni Bir
Gercek/Gerceklik Anlayist” bolimini tekrar
okuyunuz.

2.e Bu soruya dogru yanit vermediyseniz “Cogul-
culugu Esas Alma” bolimiini tekrar okuyunuz.

3.d Bu soruya dogru yanit vermediyseniz “Tek Diin-
ya Icinde Cesitlilik/Cogulculuk” boliimiinii tek-
rar okuyunuz.

4.a Bu soruya dogru yanit vermediyseniz postmo-
dern romanin anlatildigi bolimleri tekrar oku-
yunuz.

5.c Bu soruya dogru yanit vermediyseniz “ironi ve
Parodi” bolimiint tekrar okuyunuz.

6.c Bu soruya dogru yanit vermediyseniz realizm
ile postmodernizmin ilke ve niteliklerini tekrar
okuyunuz.

7.b Bu soruya dogru yanit vermediyseniz postmo-
dernizmin ilke ve niteliklerini tekrar okuyunuz.

8.e Bu soruya dogru yanit vermediyseniz “Postmo-
dernistler ve Eserleri” bolimiini tekrar okuyu-
nuz.

9.a Bu soruya dogru yanit vermediyseniz postmo-
dernizmin “Kendini Yansitma” ilkesini tekrar
okuyunuz.

10.a  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz postmo-
dernizmin “Gergekle Kurmacanin i¢ ice Olma-

s1” ilkesini tekrar okuyunuz.

Sira Sizde Yanit Anahtar

Sira Sizde 1

Postmodernizm, ne klasisizmin ne realizmin ne de sem-
bolizmin gercegine inanir. Clinkt gercek bilinemez.
Gercek bolinmustiir. Gercegin tek, evrensel ve tartisil-

maz bir aciklamasi olamaz

Sira Sizde 2

Kendi kendini yansitma; Romanin varolus tarzi veya
varolus stirecini okuyucuya yansitmaktir. Bir baska ifa-
deyle yazarin yazma eylemini romanin konusu yapma-
sidir. Dolayisiyla romanin konusu, bizzat kendi varolus

hikayesidir.

Sira Sizde 3
Arastirmanizda Ozellikle belirsizlik, romanin kendini

ele verisi ve metinler arasilik tizerinde durabilirsiniz.
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BATI EDEBIYATINDA AKIMLAR-II

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
& Tanzimat'tan giiniimiize kadarki Tiirk edebiyat tarihini &zetleyebilecek,
& Edebiyatin milletlerarasi diizeyde etkilesiminin sebeplerini ¢dziimleyebilecek,
& Bati edebiyatt ve akimlarinin Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatinda olan tesir-
lerini 6rneklerle aciklayabileceksiniz.

e Tanzimat Sonrasi Turk Edebiyatt
e Tanzimat Edebiyatt

e Servet-i Fiinin Edebiyati

e Cumhuriyet Edebiyati

Milli Edebiyat

fkinci Yeniciler

Bat1 Edebiyati
Edebiyatta Etkilesim
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TANZIMAT SONRASI TURK EDEBIYATINA
GENEL BIR BAKIS

Turk edebiyati tarihi stire¢ acisindan iki biylk degisim ve dontstim gosterir: Bun-
lardan birincisi, Islam dini ve bu dinin ekseninde dogup gelismis olan Dogu me-
deniyeti dliinyasina girisimizle, ikincisi ise Hristiyanlik dini ve Antik Yunan-Latin
kultir ve medeniyeti ekseninde dogup gelismis olan Bati medeniyeti diinyasina gi-
risimizle yasanan degisim ve dontstimlerdir. Buna bagl olarak Tirk edebiyat ta-
rihi, kendi icerisinde Isidmiyet Oncesi Tiirk Edebiyat, Isldmiyet Sonrast Tiirk Ede-
biyati ve Tanzimat Sonrast Tiirk Edebiyati olmak tzere ic ana doneme ayrilir.

Tanzimat Sonrast Turk Edebiyati, bir medeniyet krizi ortaminda dogup gelis-
mistir. Osmanli-Ttrk toplumunun XVIII. yiizyildan itibaren dikkati ve ylztiniin Av-
rupa’ya cevrilmis olmasi, zamanla birtakim deger ve unsurlarin oradan alinip ha-
yatimiz, kiltirimiiz ve medeniyetimize aktarilmasi veya mal edilmesi sonucunu
dogurmustur. Ozellikle Tanzimat Fermanr'ndan (1839) sonra Batli degerlerinin
onemli ol¢tide siyasi, sosyal, ekonomik, kiiltiirel, sanat hayatimiz ve kurumlarimiz-
da somut olarak sekillenmeye basladigina sahit oluruz. Bu stire¢, dogal olarak
Tirk edebiyatini da kokten sarsmis ve yeni bir edebiyatin olusumuna zemin hazir-
lamistir. Dolayisiyla Tanzimat Sonrast Tirk Edebiyati, degisen hayat, zihniyet ve
zevkin, cok acik bicimde edebiyat sanatindaki goriinimi ve sanat eseri cerceve-
sindeki yorumu olarak karsimiza ¢ikar. Hayat, doga ve insan anlayisi; estetik de-
gerleri; dili, sekli ve tslibu ile kendinden 6nceki Tirk edebiyatindan (Divan
edebiyati, Halk edebiyat) farkli olan bu edebiyat, Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebi-
yati kadar Yeni Tiirk Edebiyati, Avrupai Tiirk Edebiyati, Bat Tesirindeki Ttirk Ede-
biyati, Ttirk Teceddriit Edebiyati veya Arayislar Devri Tiirk Edebiyati gibi farkli
isimlerle de anilir.

Tanzimat Sonrasi Turk Edebiyati, yaklasik ytz elli yillik tarihi icinde gerek
Bati edebiyati ve akimlariyla olan farkli dizeylerdeki iliskisi gerekse Tirk toplu-
munun kendi sartlart sebebiyle birtakim yonelisler, gruplasmalar, mektepler ve-
ya akimlara sahiptir. Ancak bunlarin biiytk bir bolimu, Batr’da gorilen akimla-
ra gore daha dar kapsamli ve daha kisa omurliduir. Ayrica bunlarin 6énemli bir
kismi, ciddi bir felsefl veya estetik temelden yoksundur. S6z konusu yonelis,
grup, mektep veya akimlarin belli donemler hilinde en dikkati ¢cekenleri su se-
kilde siralanabilir:
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Bati Edebiyatinda Akimlar-II

Tanzimat Edebiyati: (Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Ahmet Mithat Efen-
di, Semsettin Sami, Ahmet Vefik Pasa, Abdiilhak Hamid, Recaizide Mahmut
Ekrem, Sami Pasazide Sezai, Muallim Naci)

Edebiyat-1 Cedide/Servet-i Fiiniin Edebiyat:: (Tevfik Fikret, Cenap Saha-
beddin, Stleyman Nazif, Hiiseyin Suat Yalcin, Celal Sahir Erozan, Faik Ali
Ozansoy, Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Hii-
seyin Cahit Yalcin)

Milli Edebiyat: (Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Ali Canip, Refik Halit Karay,
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edib Adivar, Resat Nuri Guntekin, Faruk
Nafiz Camlibel, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Orta¢, Halit Fahri Ozansoy)
Cumburiyet Edebiyati

e Cumburiyet Edebiyati I (1923-1940 donemi)

e Cumburiyet Edebiyatu II (1940 sonrast donem)

Bu grup, mektep, donem veya akimlarin disinda veya icinde ve daha alt diizey-

de olmak tizere Cumhuriyet oncesi ve sonrasinda bazi alt grup ve yonelis-
lerden de bahsedilebilir.

Cumbhuriyet Oncesi Dénem:

Tanzimat Edebiyati Birinci Nesil: (Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Ah-
met Mithat Efendi, Semsettin Sami, Ahmet Vefik Pasa)

Tanzimat Edebiyat: Ikinci Nesil: (Abdiilhak Haimid, Recaizide Mahmut
Ekrem, Sami Pasazide Sezai, Muallim Naci)

Mutavassitin: (Ahmet Mithat Efendi, Muallim Naci, Ahmet Rasim, Fatma
Aliye Hanim, Mehmet Ziver, Nurettin Ferruh)

Ara Nesil: (Abdiilhalim Memduh, Ali Kemal, Fazli Necib, Ismail Safa, Meh-
met Celdl, M. Mehmet Tahir, Mustafa Resid, Nabizide Nizim, Recep Vahyi)
Fecr-i Ati Toplulugu: (Ahmet Hasim, Refik Halit, Yakup Kadri, Tahsin Na-
hid, Emin Biilend, Hamdullah Suphi, Sahabeddin Stleyman, Faik Ali, Celal
Sahir)

Nayiler: (Halit Fahri, Selahattin Enis, Hakk: Tahsin, Orhan Seyfi, Yakup Sa-
lih, Safi Necip, Hasan Sait)

Nev Yunanilik: (Yahya Kemal, Yakup Kadri, Salih Zeki Aktay)
Dergdbgilar: (Yahya Kemal, Yakup Kadri, Ahmet Hasim, Nurullah Atac,
Ahmet Hamdi Tanpmar, Ahmet Kutsi Tecer)

Cumbhuriyet Sonrasi1 Donem:

Yedi Megaleciler: (Kenan Hulusi Koray, Ziya Osman Saba, Yasar Nabi Nayir,
Vasfi Mahir Kocatiirk, Cevdet Kudret, Sabri Esat Siyavusgil, Muammer Ltfi)
Garipgiler (1.Yeni): (Orhan Veli, Melih Cevdet, Oktay Rifat)

Ikinci Yeniciler: (Ilhan Berk, Cemal Siireyya, Edip Cansever, Ece Ay-
han,Turgut Uyar, Sezai Karakoc¢, Sabahattin Kudret Aksal, Ataol Behramog-
lu, Ferit Edgti, Ozdemir Ince, Refik Durbas, Giilten Akin, Ali Piiskiilliioglu)
Hisarcilar: (Mehmet Cinarli, Giiltekin Samanoglu, Ilhan Gecer, Mustafa
Necati Karaer, Munis Faik Ozansoy)

Maviciler: (Attila Tlhan, Ahmet Oktay, Orhan Duru, Demir OzI{i)

Bu gruplasma veya akimlarin disinda Cumhuriyet sonrasi Tirk edebiyatini bir-

takim egilimler cercevesinde de izah etmek mimkindir.

Cumbhuriyet sonrasi Tiirk siirinde goriilen egilimler:

Marksist-Toplumcu Egilim: (Nazim Hikmet, Hasan izzettin Dinamo, Cey-
hun Atuf Kansu, Rifat Ilgaz, Ahmet Arif, Hasan Huseyin Korkmazgil, Can Yu-
cel, Attila Ilhan, Kemal Ozer, Ahmet Oktay, Necati Cumali, Ataol Behramoglu)
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o Isladmci-Mistik Egilim: (Necip Fazil Kisakiirek, Asaf Halet Celebi, Cahit Za-
rifoglu, Erdem Beyazit, Ebubekir Eroglu, Ismet Ozel, Nurullah Geng)

o Tiirkcii-Milliyetci Egilim: (Arif Nihat Asya, Huseyin Nihal Atsiz, Niyazi Yil-
dirtm Gengosmanoglu, Abdirrahim Karakocg, Bahattin Karakog, Yavuz Bi-
lent Bakiler, Dilaver Cebeci, Ali Akbas, Yahya Akengin)

o Memleketci Egilim: (Faruk Nafiz Camlibel, Orhan Seyfi Orhon, Kemalettin
Kamu, Ibranim Aldettin Govsa, Halide Nusret Zorlutuna, Ahmet Kutsi Tecer,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cahit Kiilebi, Orhan Saik Gokyay, Zeki Omer Def-
ne, Bekir Sitki Erdogan)

o Saf Siir Egilimi: (Ahmet Hamdi Tanpinar, Asaf Halet Celebi, Cahit Sitk: Ta-
ranci, Ziya Osman Saba, Ahmet Muhip Diranas, Fazil Hiisnti Daglarca, Beh-
cet Necatigil, Ozdemir Asaf)

Cumbhuriyet sonrast Tuirk hikdye ve romaninda gortilen egilimler:

* Marksist-Toplumcu Egilim: (Nahit Sirr1 Orik, Sadri Ertem, Sabahattin Ali,
Resat Enis Aygen, Kemal Bilbasar, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Aziz Nesin,
Samim Kocag6z, Necati Cumali, Yasar Kemal, Talip Apaydin, Fakir Baykurt,
Bekir Yildiz)

o Milliyetci-Tiirkcii Egilim: (Ahmet Hikmet Muftiioglu, Peyami Safa, Huse-
yin Nihal Atsiz, Emine Isinsu, Mustafa Necati Sepetcioglu, Sevin¢ Cokum)

e Modernist-Postmodernist Egilim: (Yusuf Atilgan, Adalet Agaoglu, Oguz
Atay, Ferid Edgii, Orhan Pamuk, Elif Safak, Hasan Ali Toptas, Thsan Oktay
Anar, Nazli Eray, Bilge Karasu, Latife Tekin, Nedim Gtrsel, Ayla Kutlu, Bu-
ket Uzuner)

e Islamci Egilim: (Samiha Ayverdi, Rasim Ozdenoren, Mustafa Kutlu)

Tanzimat Sonrast Tiirk Edebiyatinin yaklasik yiiz elli yilik tarihinde bu kadar ¢ok grup,
yonelis, mektep ve akimin bulunmasin1 nasil agiklarsiniz?

EDEBIYATTA MILLETLERARASI ETKILESIM

Tanzimat Sonrasi Tirk Edebiyatinda Bati edebiyati tesiri konusuna gecmeden 6n-
ce, onemli gordtigiimiiz bir-iki hususu belirtmek isteriz. Edebiyat veya edebi eser,
oncelikle sanatkira ait bireysel bir yaratmadir. Icerigi, yapist dil ve slibuyla sair
veya yazarin tercihleri cercevesinde var olmus 6zel ve 6zgitin bir yaratmanin eseri.

Edebiyat eseri, ikinci adimda millidir. Tarihi varligi, sanatkari, icerigi, ifade va-
sitast, seslendigi okuyucusu, estetik degerleri ile bir millete ait en 6nemli kulttrel
degerlerden biridir. Diger giizel sanatlarla birlikte distintildtgiinde -6zellikle mal-
zemesinden dolayi- denilebilir ki edebiyat, en milli sanattir. Ciinkii her sanatkar
eserini, mensubu bulundugu milletin diliyle kaleme alir. S6z konusu dil, ytiz yillar
icinde kullanila kullanila o milletin degerlerinin aynast durumuna gelir. Ote yan-
dan sanatkar kimlik ve kisiligini, mensubu bulundugu milletin sosyal, siyasi, eko-
nomik ve kulttrel deger ve sartlart icinde olusturur.

Edebiyatin tarihi varlig: ile milli bir deger olmasi ne demektir? Aciklayiniz.

Bu gercekleri unutmamak kaydiyla, farkli dillerde var olmus farkli milletlerin
edebiyatlari arasinda cok acik farkliliklar kadar birtakim yakinlik, benzerlik ve or-
takliklar da olabilecektir ve olur. Ayni diinya tizerinde yasayan milletlerin diger
milletlerle olan cesitli seviyelerdeki iliskileri, bu yakinlik, benzerlik ve ortakliklar
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Bati Edebiyatinda Akimlar-II

Karsilastirmali Edebiyat:
Ayni veya -genellikle- farkl
millet ve dillerdeki edebiyat
eserlerini karsilastirarak
aralarindaki benzerlik,
yakinlik veya ortakliklari
tespit ve izah eden edebiyat
bilimi dal.

kacinilmaz kilar. Unutulmamasi gereken bir baska husus da, sanatkarin -hangi mil-
lete veya kiltiire mensup olursa olsun, hangi cografya veya donemde yasarsa ya-
sasin, hangi dili konusursa konussun- ‘insan’ oldugu gercegidir.

Bir sanatkarin eserinde mensubu bulundugu milletin kiiltiir ve edebiyat diinya-
sint asarak milletlerarast kltiir, sanat ve edebiyat diinyasina acilmasi, bireysellik
ve millllik dairesinden sonraki {iciincii daireyi olusturur. Uctincli daire, sanatkarin
ilgi ve bilgi birikimiyle; milletin sosyal, siyasi, ekonomik, kiiltiirel durumuyla ve
milletlerarasi iletisim imkanlariyla yakindan ilgilidir.

Bilinmesi gereken bir baska 6nemli husus, milletlerarasi kultir, sanat, edebiyat
sahalarindaki iliskilerle bunun sonucunda ortaya ¢ikacak olan etkilesimlerin dogru
degerlendirilmesidir. Tarihin hemen her doneminde -kendilerini tamamiyla diinya-
dan soyutlamis milletlerin disinda- milletlerarasi iliskiler ve karsilikli etkilenmeler
hep olagelmistir. Bunun arkasinda, oncelikle edebiyat eserini kaleme alan sair ve
yazarlar bulunur. Ciinkl sanatkar, gerek sahsiyetinin olusum siirecinde gerekse
eserini kaleme alirken degisik kanallardan beslenir. Bizzat yasama, gozlemleme,
duyma, okuma, 6grenme, seyahat etme kanallariyla aile, okul, semt, mahalle, koy,
kasaba, sehir, bolge, kendi tilkesi gibi yakin ¢evreden biitiin dinyay: kapsayan
uzak cevreye dogru perspektif ve ilgi dinyasint genisleten sanatkar, bu esnada yer-
li ve yabanci pek cok seyden beslenir veya etkilenir. Farkli kanallarla sanatkara
ulasan yerli ve yabana kiiltiir unsurlari, cesitli seviyelerde esere girer. Onemli olan
bu etkilesimin mahiyeti, boyutlart ve ne derece 6ziimsenip 6ziimsenemedigidir.
Belli sinirlar icinde kalan etkilenmeler veya ciddi anlamda 6ziimsenmis tesirler, sa-
natkdr veya eserin 6zglinligi, bireyselligi ve milliligini ortadan kaldirmaz.

“Edebiyatta etkilenme baglaminda yapilan calismalarda, tizerinde en ¢cok durulma-
st gereken konu, etkilenen kisi acisindan sanatsal yarat ve 6zgtinliik sorunu olmali-
diwr. Ancak, bu alanla ilgili calisma yapanlarin cogunlukla konuyu, yani etkilenme-
i, bu énemli sorundan soyutlayarak sig genellemelere hapsettikleri gézlenmektedir;
nitekim ‘tespit’ diizeyinde kalan, ya da ‘mabkiim etme’ biciminde dile getirilen bu
yargt beyani’, sanatin dogasinda olan bir olguyu kiiciimseyerek, ya da carpitarak
g6z ardi etmektedir. Oysa, genel olarak sanatta, 6zel olarak edebiyatta etkilenme do-
Saldr, normaldir. Ciinkd, sanatcinin en énemli niteligi kendine yetmezligidir. Sa-

natin ana besini, ne denli doga denirse densin, yine sanattir.” (Ozmen, 2002, 5.65)

Asagida anlatilacak olan Bati edebiyatinin Tanzimat Sonrast Tiirk Edebiyatinda-
ki etkilerini bu cerceve icinde distntip degerlendirmek gerekir. Bizim burada ya-
pacagimiz, belirtilen donemdeki etkilenmeleri, akimlar ¢cevresinde ve ana hatlarty-
la vurgulamak; yer yer bununla ilgili sanatkir ve eserlerden bahsetmektir. Clinkl
Bati edebiyatinin Turk edebiyatina olan tesirinin ayrintili bicimde izahi, hem bu ki-
tabin sinirlart asar hem de uzun soluklu bir calismayr gerektirir. Ayrica bu konu,
Karsilastirmali Edebiyat biliminin ¢alisma alanidir.

SIRA SiZDE?‘
=

Seyh Galib’in asagidaki misralarinin anlami nedir? Aciklayimiz.

Esrdrini mesneviden aldim
Caldimsa da miri mal ¢aldim
Febmetmege sen de himmet eyle
Ol gevheri bul da sirkat eyle
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BATI EDEBIYATININ TANZIMAT SONRASI TURK
EDEBIYATINA TESIRI

Osmanli-Turk toplumunun Batr'ya yonelip modernlesmesi ve edebiyatinin degis-
mesinde aktif rol oynayan pek cok etkenden bahsedilebilir. Bu etkenler arasinda
tercime faaliyetleri, gazete/dergiler, kalemler ve yeni tarz egitim-Ogretim yapan
mektepler ilk sirada yer alir.

Batt kilttir, sanat ve hayat tarzinin yakindan taninmas: ve bunlara ait bazi un-
surlarin Osmanli-Turk diinyasina tasinmasinda gazete ve dergiler onemli bir rol
oynar. Clinkt gazete ve dergiler, Avrupa’ya dair pek cok bilgi, diistince, hayat tar-
z1 ve degeri giderek artan okuyucu kitlesine tasir. 1831’de resmi nitelikli bir gaze-
te olan Takvim-i Vekdyi ile baslayan Turk basin hayati, hizla gelisir. Ceride-i Ha-
vadis (1840), Terctiman-1 Abvdl (1860), Tasvir-i Efkar (1862), Mubbir (1866), Hiir-
rivet (1868), Terakki (1868), Miimeyyiz (1869), Ibret (1869), Hadika (1869), Diyo-
Jjen (1869, Basiret (1869), Medeniyet (1874) ilk gazetelerden bazilaridir.

Yeni tarz egitim-ogretim faaliyetinde bulunan okullar (Dartlftinn, Mekteb-i
Harbiye, Mekteb-i Tibbiye, Mekteb-i Miilkiye, Mekteb-i Hukuk, Galatasaray Sulta-
nisi, Dartlmuallimat, Darulmuallimin, ristiye ve idadi mektepleri); Dartlfiinin’da
okutulacak ders kitaplarint hazirlamak tizere kurulan Enclimen-i Danis ve Terci-
me Odasi, Tophane Kalemi, Bab-1 Ali Kalemi, Giimriik Kalemi gibi kalemler, Os-
manli-Tirk toplumunun modernlesmesinde 6nemli rolleri olan kurumlardir.

Bunlarin disinda Tanzimat aydin ve sanatkarlarinin Batr'yla diyalog kurmalarin-
daki ilk ve belki de en 6nemli faaliyet alan: tercime olmustur. Bat’'dan yapilan ce-
virilerin bir yanimni fikri ve felsefi eserler olustururken daha énemli bir yanini ede-
biyat eserleri olusturur. Minif Pasa’nin Fenelon, Fontenelle ve Voltaire’den sectigi
felsefl diyaloglardan olusan Mubduverdt-1 Hikemiye'si (1859), Sinasi'nin ¢esitli Fran-
siz sairlerinin siirlerinden olusan Terciime-i Manzume'si (1859), Yusuf Kamil Pa-
sa'nin Terciime-i Telemak'1 (Fenelon, 1862), Batr'dan yapilan ilk derli toplu ceviri-
lerdir. Bunlart roman turtindeki su ceviriler takip eder: Victor Hugo’dan -Sefil-
lerinin 6zeti olan- Hikdye-i Magdirin (1862), Daniel Defoe’dan Hikdye-i Robin-
son (Ahmet Lutfi Efendi, 1864), Bernardin de Saint Pier'den Pol ve Virjini (1870),
J.J.Rousseau’dan Emil (Ziya Pasa, 1870), Alaxandre Dumas’tan Monte Cristo (Teo-
dor Kasap, 1871), Chateubriand’an Atala, (Recaizide Mahmut Ekrem, 1872), Lesa-
ge’dan Topal Seytan (Kadri, 1872), Swift'ten Gulliver’in Seyahatndmesi (Mahmut
Nedim 1872), Lamartine’den Graziella (Yusuf Neyyir, 1878).

Cevirilerin boyutlarint gbrmek bakimindan su bilgi 6nemlidir. 1859-1901 arasi
43 yillik donemde basta Muallim Naci, Ahmet Rasim, Recaizide Mahmut Ekrem,
Abdulhak Haimid, Abdullah Cevdet, Sinasi, Nibizide Nazim gibi pek cok kalem sa-
hibi tarafindan farkli Batili milletlerin (Fransiz, Ingiliz, Alman, Belcika, Amerika,
ftalya, Danimarka, Yunan-Rum, Latin, Leh) edebiyatlarindan 988 siir ¢cevirisi yapil-
mustir. Lamartine, Musset, La Fontaine, Gilbert, Florian, Boileau, Chateaubriand,
Voltaire, Goethe, Racine, Victor Hugo, siirleri terctime edilen sairler arasinda ilk si-
ralart alirlar. (Kolcu, 1999, s.727)

“Trirk aydinlarimin Bat felsefesiyle temaslar: belki de Tanzimat'tan énce baslamis-
tir. Buiytik Resid Pasa’nin, Pozitivizmin kurucusu Auguste Comte ile temasta bulun-
dugunu, Auguste Comte’'un Resid Pasa’ya Tiirkiye'nin kaderi ile aldkali cok dikkate
deger mektuplar yazdigin biliyoruz. Tanzimatin ilanindan dort sene sonra, 1843 e,
Miinif Pasa’nin Fenelon, Fontenelle ve Voltaire'den yaptigi Mubaverdt-1 Hikemiye

adli felsefi diyaloglar terctimesi, Bati felsefesine karsi memleketimizde uyanan aldka-
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min ilk yazili vesikalarindandir. Bu taribten itibaren Tiirk basini Batil filozoflarin,
bilbassa Aydinlik Devri filozoflariin adlar: ve fikirleriyle doludur. Bu aldka o dere-
ceye kadar gider ki, Namik Kemal'in de yazi yazdig bir mizab dergisi bir Yunan fi-
lozofunun adni alir: Diyojen” (Kaplan, 19706, s.301)

XIX. ylzyilin sonlarina dogru, Bati klasiklerinin dilimize cevirisinin kiltir ve
edebiyatimiza katkilart kadar getirebilecegi olumsuzluklar etrafinda “klasikler” tar-
tismast yasanir. Ahmet Mithat Efendi, Cevdet Pasa, Cenap Sahabeddin, Necip Asim,
Ahmet Rasim, s6z konusu tartismanin aktorlerinden bazilaridir. Bati klasiklerinin
belli bir program dahilinde ve devlet eliyle ¢evirisi 1940’lt yillarda miimkiin olmus-
tur. 1940-1960 yillart arasindaki dénemde toplam 947 klasik cevirisi yayimlanmus-
tir. (Giiragaclar, 2007, s.569 )

Giderek artan ve alanini genisleten terciime faaliyeti ve buna ilive edilmesi ge-
reken adapte calismalari, Bati kultiir ve edebiyatinin daha yakindan taninmasini
saglamustir. Bir baska ifadeyle bir yandan roman, hikaye, tiyatro, makale, elestiri
gibi Batili yeni tirler taninirken, diger taraftan Bati diistince ve zevkine ulasilmis
olur. Ayrica tercime faaliyetleri, Batili nazim tiirlerinin, konularin, imaj diinyasinin,
hatta soyleyis bicimlerinin edebiyatimiza tasinmast sonucunu beraberinde getir-
mistir. Butiin bu gelismeler, ayni zamanda yeni bir edebiyatin temellerini olustur-
mustur. Nitekim ilk tercimelerden bir stire sonra -su veya bu ol¢ciide- Bati tesirin-
deki ilk telif eserler verilmeye baslanir. Bu noktada Tanzimat edebiyatinin ilk cid-
di sanatkari ve yol acicist Ibrahim Sinasi Efendi’dir. Clinkii ilk serbest gazete (Ter-
ctimdn-1 Abval, Tasvir-i Efkar), ilk tiyatro (Sair Evlienmesi), kitap halinde ilk siir ce-
virisi (Terctime-i Manzume), halka ilk yonelis (Durub-1 Emsdl-i Osmaniye), yeni
tarz ilk siir kitab1 (Miibtebhabdt-1 Es’dr) ve nesir, onun kaleminden c¢ikmustir.

Eserlerinde Batt edebiyati ve akimlarinin etkisi gorilen ilk sair ve yazarlarimiz
Tanzimat edebiyatcilaridir. Ibrahim Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa, sinirlt bir bi-
cimde de olsa XVII. ytizyil Fransiz klasikleri, XVIIIL. ylzyil Fransiz filozoflart ile ro-
mantiklerini okumuslardir. Nitekim Sinasi Racine, La Fontaine, Lamartine, Gilbert
ve Fenelon’dan ceviriler yapar ve bunlart Terctime-i Manzume adi altinda kitaplas-
tirir (1859). Turk siirine ilk defa “hak, adalet, kanun, mesrutiyet, medeniyet, akil,
cehalet” gibi yeni kavramlar ve konulart getirir. Resid Pasa’yr ovdugi kasidesinde
Eflatun ve Newton’a gondermede bulunur. Siirlerindeki bu konu ve kavramlar, Si-
nasi'nin Fransiz klasiklerinden etkilendigini diistindirtr. Cagdast Ahmet Vefik Pa-
sa, Moliere’in hemen hemen biitiin oyunlart ya cevirir ya da adapte eder. Bunlar-
dan bazilari: Zor Nikdh, Tabib-i Ask, Meraki, Yorgaki Dandini, Zoraki Tabip, Dek-
bazlik, Savruk, Kocalar Mektebi, Kadinlar Mektebidir. Ote yandan Feraicizade
Mehmet Sakir Evhami isimli eserini, Moliere’nin Cimri ve Hastalik Hastasi isimli
eserlerinin acik tesiri altinda kaleme alir.

Tanzimat sanatkirlarindan Namik Kemal, basta siirleri olmak tizere romanlari
ve tiyatrolarinda romantik bir tutum sergiler. Onun Celaleddin Harzemsah isimli
tiyatrosu ve Onsozi ile Victor Hugo'nun Cramuwell onsozi, Zavalli Cocuk ile Her-
nani, Cezmi ile Sefiller arasinda 6nemli paralellikler vardir. Kisacasi Namik Kemal
tiyatrolarinda Victor Hugo ve Shakespeare’in tesiri altindadir.

“Namik Kemal, Hugo nun yalnmz devrine bdkim cezbeli adam tarafini sevmis ve ba-
z1 ana fikirlerini benimsemigstir. O, Hugo dan, tisliibunun dis tarafini, tezatlarla ko-
nusmasini, bazi belagatli ve siskin edalar: alnastir. Ve asil tanidigi eserleri de galiba
Sefiller’iyle, dramlari, bir de ‘William Shakespeare’ adli saswrtici etiidiidiir.” (Tanpi-
nar, 1982, s.397)
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Tanzimat Edebiyatinin ikinci neslini olusturan Abdiilhak Hamid ve Recaizide
Mahmut Ekrem’de romantizmin tesiri cok daha belirgindir. Sosyal konulardan
uzaklasip olim, ask ve tabiat gibi bireysel konular tizerinde yogunlasan bu iki sa-
ir, Turk edebiyatinda Cumhuriyet yillarina kadar belirgin bicimde kendini hissetti-
recek olan santimantalizmi getirirler.

“‘Lamartine’in Ekrem Bey tizerindeki tesiri daba ziyade umumidir. Briyiik romantik
sairden iki kitabinin, ‘Tefekkiir’le “Zemzeme lerin adlarint aldigini bir tarafa bira-
kacak olursak tabiat karsisindaki hissi ve dini murakebeyi, batiralar tizerine dénti-
sti, biildsa layikyyla idare edemedigi o biiziinlii edayr almstir. Ikinci Zemzeme'deki
‘nagme’ manzumesi de stiphesiz bu kanala baglanir. Yine kitaplarimda manzume-
lerinin arasina serpistirdigi nesirler de oradan gelir.” (Tanpinar, 1982, s.481)

Hamit, Sahra isimli eserinde sehir hayati ile kir hayatini karsilastirarak kir ha-
yatinin usttinliiklerinden bahseder. Onun bu fikirleri ve doga anlayist, dogrudan
dogruya J.J. Rousseau’dan gelmektedir. Boylece Tirk edebiyati Batili anlamda do-
gay1 tanimus olur. Ayrica Hamid bazi siirlerinde Hindistan dogasina yer vererek eg-
zotizmi glindeme getirmis olur. Bunun disinda Himid’in Makberinde Hugo'nun
‘Dieux” isimli manzumesinin tesiri vardir. Romantik tiyatrolarinda ise Corneille, Ra-
cine ve Shakespeare’in tesiri.

“Finten’ bir bakima gére Hamid’in eserleri arasinda kendisini Shakespeare’e en faz-
la teslim ettigi eserdir. Burada biz basindan itibaren Lady Macbeth’in havasinda gi-
biyizdir. Fitnen Shakespeare’in kabramani gibi maksadina bir cinayetle de olsa erig-
mekten cekinmez; onun gibi keskin azaplar vardir, onun gibi ‘somnanbiil’diir. Hat-
ta piyesin icinde Lady Macbeth’e benzedigi bile séylenir.” (Tanpinar, 1982, s.581)

Romantizmin bireyselligi, santimantalizmi ve maraziligi Ara Nesil, Edebiyat-1
Cedide ve Fecr-i Ati grup veya mekteplerinde de varligini stirdiirecektir.

Tanzimat Edebiyatinda siire gore daha yeni olan tiirler, hikdye, roman ve tiyat-
ro’dur. Modern Tirk hikdyesi, Ahmet Mithat Efendi'nin 1870’ten itibaren ¢ikmaya
baslayan Kissadan Hisse ve bir seri olarak yirmi bes yilda parca parca yayimlanan
Letdif-i Rivaydt1 (1871-1895) ile baslar. Bunlart hemen hemen ayni yillarda Emin
Nihad'in Miisameretndame'si (1871-1875) takip eder. Edebiyatimizda roman tiirii-
niin ilk 6rnegi, Semsettin Sami’'nin kaleme aldig1 Taassuk-1 Talat ve Fitnattir
(1872). Ardindan Tanzimat romaninin en cok eser veren yazart olan Ahmet Mithat
Efendi'nin Hasan Mellah (1874), Hiiseyin Fellabh't (1875), Feldtun Bey’le Rikim
Efendi (1875) romanlart gelir. Cok yonli bir sanatkir olan Namik Kemal, /ntibab
(1876) ve Cezmi’si (1880) ile roman tiirline énemli bir katk: saglar.

Daha ¢cok romantik bir tavir sergileyen ilk romancilarimiz, geleneksel hikaye ile
modern hikaye/roman arasindaki gecisi gerceklestirirler. Dolayistyla onlarin eser-
lerinde muhtevadan dil ve tsliba kadar gelenekten gelen 6zelliklerle Bati hikaye-
si/romanindan gelen ozellikler yan yana veya ic icedir. Alexandre Dumas Pere’in
Monte-Cristo romanint ¢cok begenen Ahmet Mithat, Hasan Mellab't kaleme alirken;
Namik Kemal Cezmi romaninda Victor Hugo’nun Sefilleri tesiri altindadir.

Turk edebiyatina realizminin yansimasi, Tanzimat Edebiyatinin ikinci nesli ile
mimkuin olur. Sami Pasazide Sezii'nin Sergiizest romani ile hikiyeleri, Recaizide
Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romani, Nabizade Nazim’'in Zehra romani ve Ka-
rabibik hikayesinde realizmin gercekeiligi, mekan-insan iliskisi, insanin i¢ diinya-
s1, olay orgistindeki sebep-sonu¢ baglantist belirgin bicimde kendini hissettirir.
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Edebiyatimizda realizm ve nattiralizm akimlari hakkinda ilk ciddi bilgiler, ilk Ttrk
pozitivisti olarak nitelenen Besir Fuat tarafindan verilir ve onun etrafinda “hayaliy-
yun-hakikiyyun” tartismast yasanir. Nabizade Nazim, hikdyelerinin 6ns6zlinde rea-
lizmi su ctimlelerle aciklar:

“Bu gibi romancilarin maksatlar, vukudt-i beseriyeyi sirf nokta-i beserden tetkik ve
hikdye etmektir. Bunlar, bir insan ne gibi bissiydt ve barekdta kabil ise ona o hissiydt
ve harekdt isnad edip, isi hadd-i tabiisinden ¢ikarmamak, yani miistaid olmadigi
havassi insana isnad eylememek isterler. Vukuata renkli gozliiklerle bakmaziar, ken-
di asil gozleriyle bakarlar. Bu nazarla peyda edecekleri biikiimler; sirf zaii yani ken-
dilerine mahsus olacagi ne kadar tabif ise ddetin, tabiatin fevkinde olamayacagin-
dan makul ve makbul bulunmast dahi o kadar tabiidir.” (Nazim, 1961, s.63)

Edebiyat-1 Cedide roman ve hikayesinin belirgin niteliklerinin basinda realist
olmasi gelir. Bu mektebin yazarlarindan Halit Ziya, Mehmet Rauf ve Hiseyin Ca-
hit hikdye ve romanlarinda realisttirler. Ozellikle onlarin insan psikolojisi tizerinde
yogunlasma ve coziimleme egilimleri Paul Bourget'den; dil ve usliplarindaki sa-
natlt soyleyis Goncourt Kardesler'den gelir. Halit Ziya, gen¢ yasta kaleme aldig:
Hikdye isimli teorik eserinde, romantizmi elestirirken realizmi savunur. Hiiseyin
Cahit’in hikaye kitaplarindan birinin ismi Hayat-1 Hakikiye Sabneleridir. Ayni ya-
zar, elestirel yazilarinda Hippolyte Taine’in pozitivist ve determinist diistincelerini
edebiyat kamuoyuna tasir. Ayrica adi gecen mektep mensuplart Goncourt Kardes-
ler, Alphonse Daudet, Emile Zola, Paul Bourget ve Guy de Maupassanti tanitan
yazilar kaleme alirlar.

Edebiyat-1 Cedide grubuna katidmayip Ahmet Mithat cizgisinde halk¢t ve top-
lumcu bir yaklasima sahip olan Hiiseyin Rahmi Guirpinar, hikdye ve romanlarinda
belirgin bicimde realist; yer yer de natiralisttir. Yukarida ad: gecenlerin disinda
XX. yuzyil Turk edebiyatinin hikdye ve roman tiirlerinde eser veren bircok yazari
da realisttir. Ebubekir Hizim Tepeyran, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Omer Sey-
fettin, Refik Halit Karay, Memduh Sevket Esendal, Halide Edip Adivar, Sabahattin
Ali, Sadri Ertem bunlardan bazilaridir. Realist anlayis Cumhuriyet sonrasindaki ya-
zarlarimizda da tesirini siirdiirecektir. Ozellikle koy ve koyliiyli konu alan roman
ve romancilari burada hatirlamak gerekir. Adi gecen yazarlar, hikiye ve romanla-
rinda kimi zaman elestirel gercekci cizgide kalirlarken kimi zaman toplumcu ger-
cekei cizgiye gecerler. Realist yazarlardan bazilarinda veya bazi realist romanlarda
yer yer natiiralist yaklasimlarla karsilasmak mumkindir. Nabizide Nazim, Hise-
yin Rahmi, Yakup Kadri bunlardan bazilaridir.

Halide Edib Adivar, aldigi egitim sebebiyle Ingiliz edebiyatini en iyi tantyan ya-
zarlarimizdan birisidir. Bu tanima ister istemez birtakim tesirleri beraberinde geti-
rir. Mesela eserlerini terctime ettigi Shakespeare tesiri.

“Halide Edib Shakespeare’in ozellikle bazi eserlerine biiyiik énem vermis ve onlarin
tesirinde kalmaigstir. Eserlerindeki bazi sabneler Shakespeare’den aksetmis gibidir.
Handan ve Muvud Hiikiim'de goriilen agik tesirler zamanla azalmis, ancak eserin
biitiin havasina, hatta insan anlayisina tesir etmigstir. Sinekli Bakkal'dan itibaren
(Sonsuz Panayir, Akile Hanim Sokagi) biittin diinyayr bir oyun yeri olarak gérme-
sinde, seyirlik oyunlarimiz kadar Shakespeare’in eserlerinin de rolii vardir. O, bir sa-
natcun farkl geleneklerden nasil faydalanilabilecegini ve buna ragmen yerli kala-
bilecegini bizzat kendi eserleriyle géstermistir.” (Enginiin, 1992, s.141)
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Baslangicindan itibaren daha ¢ok Maupassant tarzi hikdye formunu benimse-
yen Turk hikayesi, 1920 sonrasinda Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik’in kalem-
lerinde Cehov tarz1 hikdyeyi kesfeder. Ozellikle Esendal, Cehov tarzinin en giizel
hikayelerini yazar. Sait Faik, son yillarinda kaleme aldigt ve suuraltinin ¢cagrisimla-
rint One ¢itkardigi hikdyelerinde (Alemdagda Var Bir Yilan) stirrealisttir.

Daha cok siirde kendini gosteren parnasizm ve sembolizmin Turk siirine tesiri,
Edebiyat-1 Cedide mektebiyle baslar. Diinya gortisii bakimindan pozitivist olan
Tevfik Fikret, siirin dis yapt mikemmelligine verdigi 6nem ve resme has tasviri si-
irleriyle parnasizme yaklasir. Ayrica Fikret bazi siirlerinde (Zlel Ebede, Nesrin, Fir-
sat Yolunda, Tesadtif, Haluk'un Bayrami, Sermin’in Elifbasit vb.) Francois Coppe-
e’nin acik tesirindedir.

“Fikret’in Coppee’den aldigi ozel etkilerden séz etmek gerekirse soyle bir tablo cizile-
bilir: bicimde, anlatimi dykiilestirmis, siiri diizyaziya yakinlastirmis, ‘enjambement’
kullannus, diyaloglara yer vermis; icerikte de konuyu genisletip basitlestirmistir. Ice-
rige toplumsal nitelik vererek, Coppee’'nin cokca isledigi su konulara yonelmis: sefa-
let, caresizlik, kimsesizlik, yoksulluk, 6liim gibi insaniik drami ve baskalarini yardi-
ma cagirma ve acima duygusu; kotiimserlik, yasamin degersizligi, ayrilik gibi tema-
lar; grinliik yasamdan alinan basit, siradan kesitler."(Aydin, 20006, s.495)

Fransiz siirinin tesiri, ihtisas icin gittigi Paris’te dort yil kalan Cenap Sahabed-
din’de cok daha belirgindir. Onun i¢indir ki, Ahmet Mithat Efendi, Cenap ve arka-
daslarini “dekadan”likla suclar. Bunun tzerine dekadanlik ve sembolizm tizerine
bircok yazilar kaleme alinir. Cenap, siirlerinde bol mecaz, istiare ve alegori kullan-
masi, musikiye biytk 6nem vermesi, serbest miistezati tercih etmesi, zaman ola-
rak sonbahar ve mehtapli geceyi tercih etmesi ve gtizelligi esas almasi bakimindan
onemli olctide sembolizme yaklasir.

Cenap’la baslayan sembolizmin tesiri XX. ytizyil Turk siirinde Ahmet Hasim,
Cahit Sitki Taranci, Ahmet Muhip Diranas’ta varligini siirdiirecektir. Ozellikle Ah-
met Hasim, Cenap gibi siirlerinde bol mecaz, istiare ve alegori kullanmast, musiki-
ye buylik énem vermesi, serbest muistezati tercih etmesi, zaman olarak sonbahar
ve mehtaplt geceyi tercih etmesi ve guizelligi esas almasi yonleriyle sembolist bir
yaklasim sergiler. Bununla birlikte Hasim, tam bir sembolist degildir.

Ahmet Hasim’de dikkati ¢ceken bir baska taraf, empresyonizmdir. Clinkii Ha-
sim, dis diinyada seyrettigi gercegi, kendi i¢ diinyasinin stizgecinden gecirerek
musralara yansitir. Ozellikle G6l Saatleri kitabindaki son derece renkli tablolar, bi-
rer empresyonist tablo olarak karsimiza cikar.

“Netice olarak Hagim’in yalin ve mutluk bir sembolist olmadigina karar verecegiz.
Onda Bagdad'in ilik gecelerinden ve annesinden kalan hatiralarla Istanbul’'da yal-
niz, yabanci ve cirkinlik kompleksine kapilmis bir insanin sabsiyeti, Ttirk siir gelene-
Sinin tesiri ve nihayet bu iki kaynaga wuygun bir sembolizmi i¢ ice gecmis buluruz.
Hakikatte Abmet Hagim’in sembolizmi de sembolizmin bir cesit yorumudur. Onun
siiri -yine Hasim’ce bir ifadeyle séyleyelim- sembolizmle empresyonizm arasinda,
sembolizmden cok empresyonizme yakin bir dil olmustur.” (Okay, 1990, s.200)

XX. ytizyil Tirk siirinin en 6énemli isimlerinden biri olan ve hayatinin dokuz yi-
lin1 Paris’te geciren Yahya Kemal Beyatl’'da Fransiz siirinin farkli akimlardan (kla-
sikler, romantikler, parnasyenler, sembolistler) gelen tesirini gormek mimkiindur.
Beyatly, siirde mikemmellige verdigi deger; buna bagli olarak yillarca bir siiri Gize-
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rinde calismasi ve purtizstiz misralariyla parnasyendir. Ayrica o, Paris'ten dondik-
ten sonra bir stire Yakup Kadri Karaosmanoglu ile birlikte Nev Yunanilik anlayisi-
n1 savunur. Turk siirinin modernlesmesini Antik Yunan’a dontste arayan bu anla-
yis klasisizmi cagristirir. Bunun disinda Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyle isimli
kitabinda topladig: siirleriyle neo-klasiktir. Mallerme, Paul Valery, Paul Verlaine,
Edgar Allen Poe, Maeterlinck, Verhaeren ve Jose Maria de Heredia, Yahya Ke-
mal’in yakin ilgi duydugu baslica sairlerdir.

Antik Yunan mitolojisine donts ileriki yillarda Salih Zeki Aktay, Ali Miimtaz
Arolat, Mustafa Seyit Suttiven, Halikarnas Balik¢ist'nin eserlerinde daha genis bir
bicimde kendini gosterecektir.

Cumbhuriyet sonrast Turk siirinin bir baska ¢nemli ismi olan Nazim Hikmet, Rus
sairi Mayakovski tesiri altinda 1921-1929 arasinda Futurist bir tavir sergiler. Erci-
ment Behzat Lav ise baslangicta dadaisttir.

1940’1 yillarindan itibaren Turk siirinde gortilen bir baska Bati edebiyati akimi
tesiri, stirrealizmdir. Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat tcltustinden olusan
Garipciler, geleneksel Ttirk siiri ve dayandigi degerleri reddederek yeni ve farkli bir
siir anlayist savunurlar. Alelide konusmayi siir diline tasimayi, cocukluga dontsu,
degerler karsisinda alayci tavri ve yer yer bilincaltt yansimalarin: siirde 6ne ¢ikaran
Garipcilerde siirrealizmin tesiri dikkati ¢ceker. Nitekim Orhan Veli Garip Onso-
zii'nde siirde “saflik ve basitlik”i esas aldiklarini, bu iki niteligin de bilincaltinin, ze-
kidnin kontroliinden uzak bicimde disavurumuyla miimkiin olacagint belirtir.

“Stirlik giizeli bunlardan (saflikla basitlik) ¢cikarma arzusu, bizi siirin en biiyiik ha-
zinesi olan insani hayatin biittin safbalarinda kurcalayan bir dlemle yakindan
temasa sevk ediyor. Bu dlem de tabtessuur (suuralty). Tabiat, zekdnin miidabalesi ile
degistirilmemis hdlde, ancak burada bulunabiliyor. Keza insan rubu burada biitiin
giriftligi, biitiin kompleksleriyle, fakat bam ve iptidai halde yasvyor. (...)

“Siiri en saf, en basit halde bulmak icin yapilan insan tabtessuurunu karistirma
ameliyesi"nin symboliste’lerin (sembolist) kabul ettigi gibi icimizdeki bir takim gizli
tellere dokunma, yabut Valery'nin, yaratici faaliyeti izah eden, “gayri suurda olma”
nazariyeleriyle karistirmamasini isterim. Bu hususta bizim arzumuza en ¢ok yak-
lasan sanat cereyani surrealisme cereyanidir.” (Orban Veli, 1975, 32-33)

Garipcilerden sonraki nesli olusturan ve ikinci Yeni olarak isimlendirilen yone-
liste de dadaizm, letrizm ve siirrealizmin tesiri s6z konusudur. Ilhan Berk, Cemal
Siireyya, Edip Cansever, Turgut Uyar, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Ferit Edgt ikinci
Yeniciler Bat’'dan Apollinaire, Max Jacob, Rene Char, Ezra Paund, A. Breton,
T.Hopkins, Nerval, Neruda, Aragon’dan etkilenmislerdir.

“Ikinci Yeni, (...) XIX. yiizyildan beri diinyada ve Tiirkiye’'de egemenligini siirdiiren,
sanat iizerinde de etkisini gosteren akil, bilim ve deney odakli pozitivist anlayistan
bir kopustur. Tkinci Yeni sairleri, bu kopusun isaretleri olarak, pozitivizmin gerceklik
anlayisina, s6z konusu gercekligin kavrama araclar: olan akil ve mantiga, bu ger-
cekligi yansitan dile, diiz anlatima ve belli kurallarla belirlenmis bicime karst ¢cik-
nuglardur. (...) Ikinci Yeni, modern diinya siirinin, 6zellikle G ercekiistiiciilerin etki-
siyle, verili gercegin disinda, akil disi, biling disy; ancak sezgiyle kavranabilecek bir
gerceklik anlayisimin da farkina varr. Iste bu farkina varisla beraber, Tiirk siirinde-
ki egemen cizgiden ayrilir. Aradigr yeni bir gercek ve tabii ki yeni bir siirdir. (Kara-
ca, A. (2005). s.500)
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“lkinci Yeni, kétii Grnekleriyle Dadaism ve Letrism’e, iyice drnekleriyle de ilimh Ger-
cekiistiicti siire yakindir. (...) [kinci Yeni, gercekiistiiciiliigtin ¢ok uzak bir bisimi-
dir.” (Ince, O. (1985). s.117)

Cumbhuriyet donemi sairlerimizden Ahmet Muhip Diranas Villon, Nerval, Ba-
udelaire, Verlanie, Rimbaud, Moreas, F.Jammes, Apollinaire, E.A. Hoe’dan farkli
diizeylerde etkilenmistir. (Ozmen, 2002, 5.69)

“Ben Fransizcay: bile Baudelaire’i okuyup anlayabilmek icin égrendim denebilir. Ve
gercekten de diinyanin en buiyiik sairi olan Baudelaire’in etkisinde kalmak, benim
icin olsa olsa bir erdemdir. Bugiin benim artik kisiligimi ifade eden siirlerimin Ba-
udelaire’i en kiictik bir batirlatmasini bulmak miimbkiin degildir... ‘Selam’ adl sii-
rimde Baudelaire’in etkisini kismen kabul ederim. Ama tek siir olarak.” (Ozmen,
2002, 5.69)

Turk edebiyati, siirde oldugu gibi hikdye ve roman tirlerinde de 1940’lardan
sonra once modernist, 1980’lerden sonra da postmodernist akimin tesirine gir-
meye baslar. S6z konusu stire¢, dogal olarak yeni ve farkli bir hikdye ve romani
glindeme getirir.

“Edebiyatimizda modernist romanmin onctisii Oguz Atay’dwr. Atay 1972°de, o giine
degin Tiirk edebiyatinda kurgu/bicim 6zellikleri acisindan gériilmemis bir romanla
ortaya cikar: ‘Tutunamayanlar’. Zamansal art ardaligin montaj kaliplariyla delin-
digi, i¢ ve dis diinyalar arasindaki sinrlarin silindigi, farkl ontolojilerdeki gerceklik-
lerin farkl bicim ve anlatim ogeleri araciligryla cok katmanli bir yapi icinde verildi-
gi romandir ‘Tutunamayanlar’. Atay’in tamdigin diistindiigtimiiz, modernizmin
kiilt-romani James Joyce'un ‘Ulysses’inden izler tasir bu alisiimanas metin. (...) Mo-
dernist ozelliklerin yani sira postmodernist ogelerde yer alir onun metinlerinde. O,
ayni zamanda Tiirk romanindaki ilk tistkurmaca yazaridr, ilk metefiksiyonalisttir.”
Ecevit, 2001, S.86-87)

Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Pinar Kir, Adalet Agaoglu, Bilge Karasu, Nazli
Eray, Latife Tekin, Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas, thsan Oktay Anar, Erendiz
Atasti, Nedim Girsel, Ayla Kutlu, Elif Safak, Buket Uzuner postmodernist yazar-
larin basinda gelir.

Sonug olarak denilebilir ki, Tirk edebiyat: tarihinin ticincti ana dénemi olan
Tanzimat sonrasinda sair ve yazarlarimiz Bati'ya yoneldiler ve yeniyi hep orada
aradilar. Onlar, bu kaynaktan aldiklart degerlerle yeni bir sentez olusturmaya; bu
yeni sentezi halka ulastirmaya ve toplum hayatina mal etmeye calistilar.

“Surf edebi cereyanlar yoniinden bakilirsa, bu yiiz sene icinde Ttirk edebiyatinin
Garp edebiyatlarimda ve bilbassa Fransiz edebiyatinda mevcut biitiin cereyaniart
uzak yakin fasilalaria, muntazam surette takip edildigi goriiliir.” “Tanzimat tan be-
ri memleketimizde disaridaki edebiyat hareketlerini daima yakindan takip eden bir
miinevver kitlesi vardir. Ikinci Ciban Harbi yillarinda ise devletin giristigi kldsikleri
ve modern mubarrirleri terctime hareketiyle bu aldka bir kat daha artnustir.” (Tan-
pnar, 1977, s.104/117)
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Bunu soylerken Tanzimat Sonrast Tirk Edebiyatinin buitiintiyle taklitci; yerli ve
milli degerlerden busbiitiin uzak bir edebiyat oldugunu soylemiyoruz elbette.
Clnkl Tanzimat Sonrast Tiirk Edebiyatinin olusumunda, Turk toplumunun icinde
yasadigt sosyal, siyasal, ekonomik ve kultirel sartlarin; Tanzimat 6ncesi giicli
Turk edebiyati geleneginin (Divan edebiyati, Halk edebiyati) ve sanatkarlarin ya-
ratict yeteneklerinin buyuk rolt inkir edilemez.

Bati, sanatkarlarimiz icin oncelikle Fransa; dolayisiyla edebiyatimizdaki Bat te-
siri, oncelikle Fransiz edebiyati tesiridir. Bati, zamanla Fransa'nin disina tasmaya
basladi ve Ingiliz, Alman, italyan edebiyatlarint da icine aldi. Bunlari Rus ve Iskan-
dinav edebiyatlar izledi. fletisim imkanlarinin 6nceki donemlerle kiyaslanamaya-
cak olctide gelismeye basladigr XX. ylzyilin ikinci yarisindan sonra ve ozellikle
1990’lardan itibaren giindeme gelen “kiiresellesme” stireci ile birlikte, edebiyatimi-
zin tesirinde kaldig1 alan cok daha genisledi. Silili Neruda, Yunan Ritsos, Ispanyol
Lorca vb. buna gtizel birer drnektir.

Tanzimat Sonrasi Tlrk Edebiyatinin layikiyla anlasilabilmesi, biinyesinde barin-
dirdigs estetik ve kulttirel unsurlarin ¢coztimlenebilmesi, satir veya musra aralarinda-
ki inceliklerin sezilebilmesi icin, besledigi kaynaklardan biri olan Bat1 edebiyatla-
rinin veya bu edebiyatlarin dayandigi temel degerlerin bilinmesi gerekir.
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Ozet
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Tanzimat Sonrvast Ttirk Edebiyatimuin taribini
ozetlemek

Turk edebiyati, ait oldugu milletin hayatina para-
lel olarak dinamik bir akis icinde var olagelmis;
Turk toplumunun sosyo-kultirel, sosyo-ekono-
mik ve sosyo-politik gelisme, degisme veya do-
niisimlere paralel olarak degismis, gelismis veya
yenilesmistir. Buytik degisim ve dontisimlerden
biri Batt medeniyeti diinyasina girisimizle yasan-
mistir. Bu baglamda Tanzimat Sonrast Turk Ede-
biyati, Bati edebiyati ve akimlariyla farkli dizey-
lerde iliskili birtakim yonelisler, gruplasmalar,
mektepler veya akimlara sahiptir. Ancak bunla-
rin buytik bir bolimu, Batr'da goriilen akimlara
gore daha dar kapsamli, daha kisa omtirla ve fel-
sefi veya estetik temelden yoksundur. S6z konu-
su yonelis, grup, mektep veya akimlarin en dik-
kati cekenleri sunlardir: Tanzimat Edebiyati, Ede-
biyat-1 Cedide/Servet-i Fiinin Edebiyati, Milli
Edebiyat ve Cumhuriyet Edebiyati. Bunlarin di-
sinda veya icinde daha dar kapsamli olmak tze-
re birtakim alt grup, akim ve yonelisler de mev-
cuttur. Bunlar; Mutavassitin, Ara Nesil, Fecr-i Ad
Toplulugu, Nayiler, Nev Yunanilik, Dergihcilar,
Yedi Mesaleciler, Garipciler, Ikinci Yeniciler, Hi-
sarcilar’dir.

Edebiyatta milletlerarasi etkilesiminin sebeplerini
cOziimlemek

Edebiyat, oncelikle sanatkdra ait bireysel bir ya-
ratmadir. ikinci adimda millidir. Diger giizel sa-
natlarla birlikte dustinildiginde edebiyat, en
milli sanattir. Bununla birlikte, farkli dillerde var
olmus farkli milletlerin edebiyatlart arasinda bir-
takim yakinlik, benzerlik ve ortakliklar da olabi-
lecektir. Milletlerin diger milletlerle olan cesitli
seviyelerdeki iliskileri, bu yakinlik, benzerlik ve
ortakliklart kacinilmaz kilar. Nitekim tarihin he-
men her doneminde milletlerarast iliskiler ve kar-
silikli etkilenmeler hep olagelmistir. Onemli olan
bu etkilesimin mahiyeti boyutlari ve ne derece
ozuimsenip Oztimsenemedigidir. Belli sinirlar
icinde kalan etkilenmeler veya ciddi anlamda
ozuimsenmis tesirler, sanatkir veya eserin 6zgln-

ligu, bireyselligi ve milliligini ortadan kaldirmaz.

3)

Bati edebiyatinin Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebi-
yatina olan tesirini aciklamak

XIX. yuzyilin basindan itibaren Bati'ya yonelen
Osmanli-Ttrk toplumunun modernlesmesinde
yeni acilan okullar, kalemler, yayimlanan gazete
ve dergiler ile terctime faaliyetleri bnemli role sa-
hiptir. Bat’'dan yapilan fikri, felsefi ve edebi eser-
lerin cevirileri, Bati kilttr ve edebiyatinin daha
yakindan taninmasint saglamistir. Bu gelismeler,
aynt zamanda Tanzimat Sonrast Turk Edebiyati
olarak isimlendirilen yeni bir edebiyatin temelle-
rini olustur.

Tanzimat Sonrast Tirk Edebiyatinin beslendigi
ana kaynaklardan biri, Bati edebiyati; ozellikle
Fransiz edebiyatidir. Zamanla ingiliz, Alman, tal-
yan edebiyatlariyla genisleyen bu ¢ember, XX.
yuzyilin ikinci yarisindan sonra ¢ok daha genis-
ledi. Dolayistyla sair ve yazarlarimiz farkls sevi-
yelerde Bati edebiyati ve akimlarindan etkilen-
mislerdir. Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa, XVI-
I. ylzyil Fransiz klasikleri, XVIII. ytizyil Fransiz
filozoflar1 ile romantiklerinden; Abdiilhak Hamid
ve Recaizade Mahmut Ekrem romantiklerden; Sa-
mi Pasazdde Sezii, Recaizide Mahmut Ekrem,
Nabizade Nazim, Servet-i Fiinun yazarlari ve son-
raki pek cok yazar realizm ve natlralizmden;
Tevfik Fikret parnasizmden, Cenap sembolizm-
den, Ahmet Hasim sembolizm ve empresyonizm-
den, Yahya Kemal klasikler, romantikler, parnas-
yenler, sembolistlerden, Nazim Hikmet ftittirist-
lerden, Erciiment Behzat Lav dadaistlerden, Or-
han Veli ve arkadaslari stirrealizmden, Ikinci Ye-
niciler dadaizm, letrizm ve siirrealizmden, 1980
sonrast romancilarimiz ise postmodernizmden

etkilenmislerdir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi, Tanzimat'tan sonraki Tiirk
edebiyatinda yasanan degismenin gercek sebeplerin-
den biri olamaz?
a. Osmanli-Turk toplumunun Avrupa ile yakin ilis-
kiye girmesi
b. Batili fikif ve edebi eserlerin Tirkceye cevrilmesi

0

Divan edebiyatinin émriint tamamlamis olmasi

d. Cok sayida gazete ve derginin yayinlanmaya
baslamast

e. Yeni tarz egitim ve 6gretim veren mekteplerin

acilmast

2. Asagidakilerden hangisi, edebiyatin milli bir sanat
olmasini saglayan gerekcelerden biri degildir?
a. Edebiyat, ifade vasitasi dili bakimindan milli bir
sanattir.
b. Edebiyat, sanatkiri bakimindan milli bir sanattir.
c. Edebiyat, icerdigi konusu bakimindan milli bir
sanattir.
d. Edebiyat, biinyesindeki estetik degerleri baki-
mindan milli bir sanattir.
e. Edebiyat, insandan bahsetmesi bakimindan mil-
11 bir sanattir.

3. Asagidakilerden hangisi, Tanzimat Sonrasi Tirk Ede-
biyatina verilen isimlerden biri degildir?
a. Servet-i Finn Edebiyatt
Yeni Tirk Edebiyati
Bati Tesirindeki Ttrk Edebiyatt
Tirk Teceddiit Edebiyati
Arayislar Devri Turk Edebiyati

o a0 T

4. Asagidakilerden hangisi, Cumhuriyet oncesi Ttrk
edebiyatinda gorilen grup, yonelis, akimlardan biri de-
gildir?

a. Fecr-i At
Edebiyat-1 Cedide
Milli Edebiyat
Yedi Mesaleciler

o a0 T

Nayiler

5. Asagidakilerden hangisi, Cumhuriyet sonrasi Tiirk
edebiyatinda gorilen grup, yonelis, akimlardan biri de-

gildir?
a. Yedi Mesaleciler
b. Garipgiler
¢. Dergahgilar
d. Ikinci Yeniciler
e. Hisarcilar

6. Asagidakilerden hangisi, milli edebiyatlarin birbirle-
rinden etkilenmesinin sebeplerinden biri olamaz?
a. Sair ve yazarlarin strekli yeni, 6zel ve 6zgiin
arayist icinde olmalart.
b. Milletlerin birbirleriyle olan siyasi, ekonomik,
kultirel iliskileri.
c. Farkli milletlerin fikri, felsefi, edebi eserlerinin
cevrilmesi.
d. Milletlerin ekonomik diizey ve imkanlarinin ge-
lismis olmast.
e. Milletlerarast karsilikli seyahat ve iletisim imkan-

larmin artmast.

7. Asagidakilerden hangisi, Batr’'dan yapilan cevirile-
rin edebiyatimiza kazandirdiklarindan biri degildir?
a. Batili roman, hikaye, tiyatro, elestiri tlrlerinin
taninmast.

b. Batili hayat tarzi ve zevkin taninmasi.

e

Batidaki edebiyat akimlarmin taninmasi.
d. Batili imaj, edebi sanat ve soyleyis bicimlerinin
taninmasi.

e. Batili yazar ve sairlerin taninmasi.

8. Garipcilerden sonraki nesli olusturan ve ikinci Yeni
olarak isimlendirilen yoneliste etkili olan akimlar
asagidakilerden hangisidir?

a. Dadaizm, letrizm, sirrealizm
Sembolizm, kiibizm, dadaizm
Parnasizm, letrizm, sembolizm
Kiibizm, egzistansiyelizm, sembolizm

o a0 T

Yansitma ve Markist Elestiri

9. Asagidaki yazarlardan hangisi postmodernist edebi-
yat kusaginda yer alabilir?
a. Yasar Kemal
Sevgi Soysal

b
c. Buket Uzuner
d. Resat Nuri Glintekin
e. Sait Faik Abastyanik
10. ‘Edebiyat-1 Cedide mektebi’ Batidaki hangi akimla-
rin etkisini tasir?
a. Parnasizm ve sembolizm
Surrealizm ve kiibizm
Letrizm ve dadaizm

Realizm ve toplumcu gercekgilik

o a0 T

Modernizm ve postmodernizm
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Yasamin iginden

TESIRLER

Sebahattin Eyiiboglu

Andre Gide eski bir konferansinda tesirlerin methiyesi-
ni yaparken geng bir edibin bir gtin kendisine: “Goot-
he’yi okumak istemiyorum; ¢linki tesiri altinda kalabi-
lirim.” dedigini anlatir. (...) Tesir altinda kalmay1 bir
aciz, bir sahsiyet noksanligi saymak hepimizin basina
gelmistir; hepimizin bu kohne telakki yiiziinden bazen
ruhumuzu bastanbasa dolduran bir tesiri itiraf etmekten
bir hirsiz gibi korkmusuzdur. Amatér miinekkitlerin ye-
ni yetisen bir sanatkiri sunun bunun tesirine baglaya-
rak kucultmekten yahut biytk bir adin agirligt altinda
ezmekten ne kadar hoslandiklarint birsiniz, sanki tesir
altinda kalmayan sanatkar varmis, olurmus gibi. ..

Bir sanatkara “Tesir altinda kalmayacaksin” demek “Ya-
samayacaksin” demektir. Tesir altinda kalmayan bir
ruh yagmura susamus corak bir tarladir; renksiz, usare-
siz, ‘sahsiyetsiz’ bir tarla... Tesir, ruhlar icin Mesih’in
nefesidir. (...)

Her eserden yeni bir 6z getirmesini, orijinal olmasini is-
temek hakkimizdir. Fakat tesir altinda kalmak orijinal
olmaga mani degildir ki. “Orijinalin tanimi, taklit etme-
yen degil, taklit edilemeyendir.” Dahiler en az degil en
cok tesir altinda kalmis adamlardir. Yaratict ruhu ben,
bitin tesirlere; yerytziiniin, gokytziiniin biitiin tesirle-
rine acilmus iki genis kol olarak gortriim. Kuctk ruh te-
sir altinda kalan degil, kalmayan ruhtur. En renkli ¢i-
cekler en fazla gida almis olanlardir.

Goethe, “mahliklarin en zekisi”, Italya’ya geldigi za-
man yeniden dogdugunu soylemekten ve yetmis yasin-
da Hafiz'in tesiri altinda bir divan yazmaktan ¢ekinme-
mistir. Goethe’'nin hayati, kendinin degil aldig1 tesirle-
rin tarihidir derler. Nietsche psikolojiyi yalniz Dosto-
yevski'den 6grendigini soylemekle orijinalliginden hic-
bir sey kaybetmis degildir. Klasikler eskilerin tesiri al-
tinda kaldiklarint itiraf degil iddia ediyorlardi. Baudelai-
re, sairlerin en orijinali, Poe’yu korka korka degil, kana
kana i¢cmistir. Gide, bugilintin en orijinal ruhlarindan bi-
ri, butiin tesir kaynaklarindan icmis ve hala susuzlugu-
nu giderememistir. Fakat hicbir sair tesir altinda kaldi-

gint Seyh Galip kadar gururla sdylememistir:

Esrdrinit mesneviden aldim
Caldimsa da mirf mali caldim
Febmetmege sen de himmet eyle

Ol gevbheri bul da sirkat eyle

(...) Yalniz buyuk adamlart degil, medeniyet tarihinin
buytk devirlerini dustinecek olursaniz, onlarin da en
fazla tesir altinda kalmis devirler oldugunu gortirstintiz.
Roma’nin en parlak devri, Augustus zamani, Yunan te-
siriyle doludur. Ronesans’in kaynagt, Eskilerin tesiri ol-
mustur. Fransiz buytik devrimini ve romantizmini simal
rlzgarlar getirmistir. Almanya’'nin en kudretli ginlerin-
de Fransiz tesiri salgin halinde idi. Yeni Tirk medeni-
yeti Bati kiiltirini korka korka degil, butin istihasiyle
icmektedir. Ve Batinin tesirleri milli dehanin uyanmasi-

na engel olamamustir. ..
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Okumu Pargasi

MEMDUH SEVKET ESENDAL'DA ANTON CEHOV
TESIRI

Ismail CETISLI

Memduh Sevket Esendal (1884-1952), XX. ytzyil mo-
dern Turk hikdyeciliginin 6énemli isimlerinden birisidir.
Yazar, yarim asra yaklasan sanat hayati middetince U¢
ylze yakin hikdye ve ti¢ roman kaleme almanin yani si-
ra, hikayeciligimize de yeni bir tarz kazandirmustir.
Esendal’in hikdyeciligi veya hikayeleri s6z konusu ol-
dugunda, sik stk onun “Cehov tarzi” hikdyeler kaleme
aldigindan bahsedilir. Onun Cehov’u tanimasi, Ankara
hiikiimetinin ilk dis temsilcisi olarak Bak@’ya gonderil-
mesi ile miimkiin olmustur (1920-1924).

Simdi A. Cehov’un Esrarli Bir Tip ile M.S. Esendal’'in Koye
Dusmiis isimli hikdyelerini karsilastirarak iki yazar arasin-
daki yakinlik, benzerlik ve ortakliklari gormeye calisalim.
Cehov, hikayesine mekani bildirip sinirlt bir bicimde
tasvir eden, kahramanlarin (kadin ve gazeteci) fiziki
gortintimleri, sosyal durumlart ve olay zamanindaki ruh
hallerini sezdiren iki paragrafla baslamaktadir. Esendal
ise hikayesine, mekan: bildiren ve kahramanlari (efen-
di ve mebus) fiziki tasvirleriyle dikkatlere sunan bir pa-
ragrafla baslamustir.

“Birinci mevki bir kompartiman.

Agaccilegi renginde kadife kaph bir kanepenin tistiinde, ya-
li siknigr avcunda, etrafi sacakli cok kyymetli bir yelpaze, ¢a-
tirdayarak sallanyyor. (...) Karsisindaki kanepecegin tize-
rinde, il mektup¢usu oturuyor. Bu, il gazetesinde sosyete ha-
yatindan oykiiler, kendi deyisiyle “Nuveller” yazan genc,
amatdr bir yazardiwr.” (Cebov, 19806, 5.52)

“Ankara ile Eskisehir arasinda bir istasyonda tren bekleni-
yor. Kirklik, kirk beslik, tistii basi dékiikee, terbiyeli bir efen-
di soyliiyor, boz kalpakh, orta boylu, tiknaz, sari potinleri-
nin konglar: diz kapaklarina kadar yiikselen bir efendi -
ihtimal bir mebustur- elleri arkasinda, grimuis sapl kamgi-

st ile oynayarak dinliyor.” (Esendal, 1983, s.86)

iki metin arasindaki tek farklilik, Cehov'un giris veya
olaya hazirlik kismini biraz daha uzun tutarak kahra-
manlarinin ruh hallerini de dikkatlere sunmus olmasidir.
Esendal ise teferruattan onemli 6lciide kacmaktadir.

Esrarl Bir Tip'in olay orgusi, kadinla gen¢ yazarin ko-
nusmalarindan ibarettir. Konusan da daha cok kadindir.
Hakim anlatici olay orglisii boyunca dort yerde ve birer
ctimle ile diyalog aralarina girer. Fiill hareket olarak er-

kek kahramanin iki defa kadinin elini 6pmesi yer alir.
Esrarl Bir Tip'in kahramani kadin; bir memur kizi ola-
rak nasil zaruretler icinde buytdigiini, sohret arzusunu
gerceklestirebilmek icin zengin, ama yaslt bir generalle
evlenmek zorunda kaldigini, fakat mutlu olamadiginy;
generalin 6lumuyle tam mutluluga ulasacagi sirada kar-
sistna yeni bir zengin ihtiyarin ¢iktigini, bu ytizden bed-
baht bir kadin oldugunu anlatir ve karsisindaki kahra-
mandan yazilarinda kendinden bahsetmesini ister.
Kéye Diismiistn olay orgisu, tek tarafli bir konusma-
dan; daha acik bir ifadeyle istanbullu efendinin mono-
logundan ibarettir. Efendi konusur, mebus dinler. Ha-
kim anlatict hi¢ araya girmemis; konusmanin disinda
hicbir hareket unsuruna yer verilmemistir.

Dogma biiyiime Istanbullu olan efendi, ta cocuklugun-
dan baslayarak hale kadarki hayatini, devrin sosyal ve
siyasi olaylariyla baglantili olarak &zetler. Istanbullu
efendi, lise tahsilinden sonra kalemde calismaya basla-
mus, faydasit olur diye Ittihat ve Terakki'ye girmis, Ta-
rablusgarp, Balkan ve Birinci Diinya harplerinin getirdi-
gi umumi sikintillart en az zararla atlatmaya calismis, da-
ha fazla yiikselemeyecegini gorerek ticarete soyunmus,
bunun icin de ilk defa Anadolu’ya gelmis, ancak aradi-
gini bulamamis ve bulundugu yerde sikisip kalmustir.
Bunun icin mebustan, Ankara’da bir is bulabilmesi ko-
nusunda yardim istemektedir.

Her iki hikdye de, anlaticilara ait sonuc¢ paragrafi ile
noktalanir. Cehov hikayesinde, kahramanlar, zaman ve
mekanin genel durumunu dikkatlere sunmaya calisir-
ken; Esendal, kahramanlarin o anki durum ve davranis-
lart Gizerinde durmaktadir.

“Kirilmasg yelpaze giizel ytiziinii gizliyor. Yazar, bircok dii-
stincelerden agirlasan basini, yumruguna dayryor, icini
cekiyor, derin bir psikolog gibi tekrar diistinceye daliyor.
Lokomatif ishik calryor, hbomurdaniyor... Batan giinesin
son isiklariyla, pencerenin perdecikleri kizillasyyor.” (Ce-
houv, 1986, s.54)

“Tren istasyona giriyordu. Soyleyen zat séziinii kesti. An-
cak oradan ayrilmadh. Biri bilet getirdi. Bir baskasi bavul-
lar tasidi, kalpakli efendi vagona girdi, epeyce bekledik-
ten sonra tren kalkt, séyleyen zat vagonun kapisini etek-
ler gibi kandilli bir temenna edip arkasina bakmadan ¢ce-
kildi, koye dogru gitti.” (Esendal, 1983, 5.93)

iki metin arasindaki farkliliklarin, benzerliklerinden ¢ok
daha az veya kuciik oldugu muhakkaktir. Eger yazarla-
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rin mensubu olduklar: toplumlara ait mahalli ve milli
unsurlardan kaynaklanan dogal farkliliklar: dikkate ala-
bilirsek iki hikdye arasindaki benzerlik ve ortakliklar
cok daha netlesecektir. Metinlerin genel kurgu tarzi, dis
yapisi, baslangi¢c ve sonucu, olay 6rgiist, sahis kadro-
su, zaman ve mekan gibi unsurlart (nitelik ve islev ba-
kimindan) buytk olctide aynidir. Hatta konu ve tema-
da bile 6énemli bir ortaklik s6z konusudur. Gerek Ce-
hov, gerekse Esendal, “insanin bencilligi"ni dikkatlere
sunmaya calismaktadir. Her iki kahramanin ruh hali va-
sitasiz bir sekilde; dogrudan dogruya kendilerinin ko-
nusma ve tavirlariyla sezdirilmek istenir. Bu yaklasimla
insanin evrensel bir yoni yakalanmus olur. Milli ol¢tiler
icinde baktigimizda ise, hikayelerde Rus ve Turk toplu-
muna mensup yozlasmis iki insan tipinin anlatildigini
gorlriz.

Esendal-Cehov aldkasini acik bicimde ortaya koyacak
ornekleri cogaltmak mimktndiir. Ancak bittin bu ben-
zerlik veya ortakliklar, Memduh Sevket Esendal’in sa-
natkarligini zedelemez ve hikayelerinin kiymetini azalt-
maz. Baska bir ifadeyle, yazarimiz basit bir Cehov tak-
litcisi degildir. Esendal, basartyla 6ztimsedigi bir tekni-
gi, kendi sahsi islibu ve yaraticiligt cercevesinde ken-
di toplumu i¢in kullanmustir.

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1. ¢ Bu soruya dogru yanit vermediyseniz ‘Tanzimat
Sonrasi Tuirk Edebiyatina Genel bir Bakis’ boli-
muni tekrar okuyunuz.

2.e  Bu dogru yanit vermediyseniz ‘Edebiyatta
Milletleraras: Etkilesim’ bolumunt tekrar
okuyunuz.

3.a  Busoruya dogru yanit vermediyseniz ‘Tanzimat
Sonrasi Turk Edebiyatina Genel bir Bakis’ boli-
munu tekrar okuyunuz.

4.d  Busoruya dogru yanit vermediyseniz ‘Tanzimat
Sonrasi Tirk Edebiyatina Genel bir Bakis’ bolt-
munt tekrar okuyunuz.

5.¢  Busoruya dogru yanit vermediyseniz ‘Tanzimat
Sonrasi Turk Edebiyatina Genel bir Bakis’ boli-
munu tekrar okuyunuz.

6.d  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz ‘Edebi-
yatta Milletlerarast Etkilesim’ bolimint tekrar
okuyunuz.

7.b  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz ‘Tanzimat
Sonrasi Turk Edebiyatinda Bati Edebiyati Tesiri’
bolimiini tekrar okuyunuz.

8. a Bu soruya dogru yanit vermediyseniz ‘Tanzimat
Sonrasi Turk Edebiyatinda Bati Edebiyati Tesiri’
bolimini tekrar okuyunuz

9. ¢ Busoruya dogru yanit vermediyseniz ‘Tanzimat
Sonrasi Turk Edebiyatinda Bati Edebiyati Tesiri’
bolimini tekrar okuyunuz

10. a  Bu soruya dogru yanit vermediyseniz ‘Tanzimat
Sonrasi Tuirk Edebiyatinda Bat: Edebiyati Tesiri’

bolimini tekrar okuyunuz
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Edebiyatin dinamik dogasi, sanatkirlarin hep yeni ve
Ozgtin olant aramalari, toplum hayatinin strekli bir de-
gisim icinde olmast, cesitli dis tesirler, Tanzimat Sonra-
st Turk Edebiyatindaki pek cok grup, yonelis, mektep

ve akimin sebebi olmalidir.

Sira Sizde 2

Her milletin bir edebiyati (Turk edebiyati, Fransiz ede-
biyatt vb.) vardir. S6z konusu edebiyat, ait oldugu mil-
leti, diger milletlerden farkli kilan 6nemli bir kulttrel
degerdir. Bu deger, aynt zamanda binlerce yillik bir ta-
rihi bir birikim demektir. Iste edebiyat, somut tarihi ve
bu tarih icinde ortaya konan binlerce eseriyle milli bir
degerdir.

Sira Sizde 3
Seyh Galib, Hiisn-ti Ask isimli eserinin sirlarini Mevla-
na’'nin Mesnevi’'sinden aldigini; dolayisiyla topluma
mal olmus bir eserden faydalandigini belirttikten son-
ra; “Sen de anlamaya calis ve o hazineden faydalan!”
demektedir.

Yararlanilan Kaynaklar

Aydin, A. (2006). “Tevfik Fikret'in Coppee Etkisiyle Yaz-
dig Siirler”. Frankofoni. No:18. Ankara: Bizim Biiro
Basimevi. s. 493-522)

Cehov, A. (1986). “Esrarli Bir Tip”. Cehov Toplu Eser-
leri (Hikayeler I). (Cev.S.Liinel-H.A.Ediz-O.Peltek-
E.Gliney). Istanbul: Sosyal Yayinlart s.52-54.

Cetisli, 1. (2007). “Karsilastirmali Edebiyat Baglaminda
M.S.Esendal-A.Cehov lliskisi”. VL. Dil, Yaz1, Deyis-
bilim Sempozyumu Bildileri. Isparta: s.248-253

Ecevit, Y. (2001). Tiirk Romaninda Postmodernist
Acilimlar. stanbul: iletisim Yaynlari.

Enginiin, 1. (1992). Mukayeseli Edebiyat. istanbul:
Dergah Yayinlart.

Esendal, M. S. (1983). “Koye Dusmis”, Otlake1, Anka-
ra: Bilgi Yayinlari. $.86-93.

Eytiboglu. S. (1997). Sanat Uzerine Denemeler ve
Elestiriler, Istanbul: Cem Yayinlari.

Giragaclar, S.T. (200"). “Terciime Biirosu ve Bir Edebi-
yat Kanonunun Olusturulmast”. Tiirk Edebiyat1 Ta-
rihi, C.4. Ankara: KTB Yay. 5.563-578.

ince, O. (1985). Siir ve Gerceklik. Istanbul: Broy
Yayinlart.

Kanik, O.V. (1975). Biatiin Siirleri. Istanbul: Bilgi Ya-
yinevi.

Kaplan, M. (1976). Tiirk Edebiyat1 Uzerinde Arastir-
malar L Istanbul: Dergih Yaymlari.

Kaplan, R. (1998). Klasikler Tartismasi. Ankara: AKM
Yayinlar:.

Karaca. A. (2005). Ikinci Yeni Poetikas1. Ankara: He-
ce Yayinlari.

Kolcu, A1 (1999). Tiirkcede Batt Siiri. Ankara: Giin-
dogan Yayinlari.

Nabizdde N. (1961). Hikayeler (Hzl. A. B. Serengil).
Ankara: Din-Bugiin Yayinevi.

Okay, O. (1990). Sanat ve Edebiyat Yazilar1. istanbul:
Dergah Yaynlari.

Ozmen, K. (1999). “Tevfik Fikret ve Fransiz Siiri I-II”.
Cagdas Tirk Dili. Nisan/Mayis. Ankara. s.21-
28/25-32.

Ozmen, K. (2002). “Bir Metinlerarasi Sair: Ahmet Muhip
Diranas”, Frankofoni. No:14, Ankara: Bizim Biiro
Basimevi. s.65-81.

Ozmen, K. (2007). “Edebiyatta Etkilenme”. Tiirk Ede-
biyati Tarihi. C.3, Ankara: KTB Yayinlart. s.43-49.

Parla, J. (2006). “Modernizmden Postmodernizme Tiirk
Romani”. (Cev.Y.Salman). Tiirk Edebiyat1 Tarihi.
C.4. Ankara: KTB Yayinlari. s.411-419.

www.evrenselpdf.com



6. Unite - Bati Edebiyatinin Tiirk Edebiyatina Tesiri

113

Tanpinar, A.H. (1977). Edebiyat Uzerine Makaleler.
Istanbul: Dergah Yaynlari.

Tanpinar, A.H. (1982), 19. Asir Turk Edebiyat1 Tari-
hi. Istanbul: Caglayan Kitabevi.

Yal¢in-Celik, S.D. (2005). Yeni Tarihselcilik Kurami
ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Ro-
manlari. Ankara: Akcag Yayinlart.

Basvurulabilecek Kaynaklar

Alkan, E. (1995). Siir Sanat1. Istanbul: Yon Yaymlart.

Engintin, 1. (1979). Tanzimat Devrinde Shakespeare,
Terciime ve Tesiri. Istanbul: Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiltesi Yayinlari.

Kerman, Z. (1978). 1862-1910 Yillar1 Arasinda Victor
Hugo’dan Tiirkceye Yapilan Terciimeler Uzeri-
ne Bir Arastirma. istanbul: istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiltesi Yayinlari.

Kolcu, AL (1999). Alfred de Musset, Terciime ve Te-
siri. Ankara: Guindogan Yayinlari.

Kolcu, A.1. (1999). Alphonse de Lamartine, Terciime
ve Tesiri. Ankara: Glindogan Yayinlart.

Kolcu, A.I. (2002). Albatros’un Golgesi (Baudelai-
re’in Tiirk Siirine Tesiri Uzerine Bir Inceleme).
Ankara: Akc¢ag Yayinlart.

Okay, O. (1988). “Edebiyatimizin Batililasmast Yahut
Yenilesmesi”. Biyiik Tiirk Klasikleri. C. 8. Istan-
bul: Otiiken-S6giit Yayinlart. s.301-316.

Seviik, I.H. (1940). Avrupa Edebiyat1 ve Biz. C.1, Is-
tanbul: Remzi Kitabevi.

Tiirk Dili dergisi: Yazin Akimlart Ozel Sayist. (1981).
C.XLII, S. 349, Ankara: TDK Yaynlart.

www.evrenselpdf.com



www.evrenselpdf.com



Sozliik 115

Sozliik
A

Abstirdizm: Herhangi bir yaratict olmadigindan insanligin
evrende bir anlam bulmasina yonelik ugraslarinin bosa
bir ¢aba oldugunu ve eninde sonunda bu anlam ugrasi-
nin basarisiz olacagini soyleyen felsefi diistince akimi.

Alegori: Bir distnce veya duygunun daha etkili anlatimini

saglamak icin somutlastirarak anlatilmast.

Bat1 Edebiyati: Ortak kultir, felsefe, din, sanat ve medeniye-
te sahip Batili toplumlarin Antik Cagdan ginimuze ka-

darki stirecte ortaya koyduklart edebiyat.

D

Dadaizm: Gercek bir sanat/edebiyat akimi olmaktan cok Bi-
rinci Diinya Savas: yillari ve sonrast donemin dengesini
yitirmis inkarci, stipheci, isyankar ve anarsist bir kusagin
umitsizligi, isyant ve hayatin sagmaligina olan inancinin
ifadesi olan bir hareket.

Dogmatik: Diistince ve inanclarin her tiirli stiphe ve elestiri-

ye kapalt bir kesinlik tasimasi.

Edebiyat / Edebi Eser: Kurgusal bir diinya ekseninde sekil-
lendirilmis cok cesitli yorumlara imkan veren ve nice
beyin ve ruh sancilarinin eseri olan bir muhteva; bu
muhtevanin en giizel ve en etkili bicimde sunulmasini
tstlenmis ve dil zevki imbiginden sabirla damitilarak el-
de edilmis bir edebi dil; muhteva-dil ikilisinin ferdi ve
orijinal kompozisyonundan tesekkiil etmis bir yaps; bun-
lar ve bunlarin disindaki daha pek ¢ok unsurun birbirle-
riyle birlik ve bitinlik prensibi dahilindeki ¢cok yonli
iliskileri ve edebilik potast icindeki sentezinden meyda-
na gelmis bir Gislip cercevesinde tesekkil etmis estetik
terkip.

Edebiyat Akimzi: Belli bir sanatkir grubunun belli bir do-
nemde, ortak diinya gorisi, estetik, sanat ve edebiyat
anlayis1 cercevesinde olusturduklari edebiyat hareketi;
bu anlayis ve hareket cevresinde kaleme alinan edebiyat
eserlerin olusturdugu bitin.

Egzistansiyalizm: Tamamiyla egzistansiyalist felsefe tizerine
oturtulan ve insanin varolus problemini edebiyat yoluy-
la genis kitlelere aktarmay1 esas alan bir sanat/edebiyat
akimi.

Egzotizm: Bir eserde uzak, yabanci tlkelerle ilgili olaylari,

kisileri, yoresel gortisleri yansitma, yabancillik.

Ekspresyonizm: XX. ylzyilin basinda sanatkarin kedi ic dtin-
yasint gdzlemlemek suretiyle elde ettigi gercegi aciga ci-
karmast, disa vurmasini esas alan, bireyselci bir sa-
nat/edebiyat akimi.

Empresyonizm: XIX. ylizyilin son ¢eyreginde realizm, nati-
ralizm ve parnasizme tepki olarak dogup gelisen ve dis
gercekligin sanatkarin ruhunda biraktigi izlenimlerin an-

latimint esas alan bir sanat/edebiyat akimu.

F

Fabl: Okuyucu/dinleyiciye ders vermek amaciyla hayvan, bit-
ki ve cansiz varliklarin insan niteliklerine burtndrle-
rek olusturulan kisa ¢yki, masal

Futiirizm: Sanayi caginin dinamizmi, hizi, degisimi ve heye-
canini sanata tastyarak sanat ile hayat arasindaki kopuk-
lugu ortadan kaldirmak isteyen ve siirde duygunun ye-
rini makine, cark ve fabrika girtltilerini koyan bir sa-

nat/edebiyat akimi.

H

Hiimanizm: Ronesans caginda Eski Yunan ve Latin edebiya-
tina donlp ona deger veren, tanitan, arastiran ogreti.
Genel olarak, akilli insan varligint tek ve en yiiksek de-
ger kaynagi olarak goren, bireyin yaratici ve ahlaki geli-
siminin, rasyonel ve anlamli bir bicimde, dogatstt ala-
na hi¢ basvurmadan, dogal yoldan gerceklestirebilecegi-
ni belirten ve bu cerceve icinde insanin dogalligini, 6z-

glrliglni ve etkinligini 6n plana cikartan felsefi akim.

istiare: Egretileme, benzeyen veya benzetilen belirtilmeden

yapilan tesbih, benzetme.

K

Karakter: Baskalarina benzemekten cok kendine 6zgl 6zel-
likleriyle belirginlesen kahraman.

Karsilastirmali Edebiyat: Ayni veya -genellikle- farkli millet
ve dillerdeki edebiyat eserlerini karsilastirarak aralarin-
daki benzerlik, yakinlik veya ortakliklar tespit ve izah
eden edebiyat bilimi dali.

Klasisizm: Edebiyatin 6ziint evrensel insan tabiatinin anlati-
mu olarak goren, Eski Yunan ve Latin sanatkir ve eser-
lerini 6rnek alan, kuralcilik ve kurallara bagliligt, nesnel-
ligi, akil ve sagduyuyu, evrenselligi, zevk vererek egit-
meyi ilke edinen, dil ve Uslupta ise aciklik, purtzsiizlik,
tabiilik ve miikemmelligi arayan ve XVII. ylzyilin ikinci

yarisinda asil giictine ulasan bir sanat/edebiyat akimi.
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Kiubizm: Resimde varligin geleneksel tarzda yansitilmasini
reddedip onu goriinen gercekliginden soyutlayarak bu-
tiin boyutlari ve nitelikleriyle tuvale aktarmak iddiasinda
olan; edebiyatta ise geleneksel akil ve mantik perspekti-
fini reddedip sanatkdrin hayal gticiinii 6ne cikararak var-
lig1 bitin halinde kavrama iddiast icinde siiri gorselles-
tiren, dilin dogal s6zdizimi, yapi ve anlam mantigint bo-

zan, seklinde her tirlt yenilige acik olan bir akim

L

Letirizm: Siirde kelimelerin yapist ve manasini redderek dili

saf harf ve sese indirgeyen edebi akimi

M

Mecaz: Kelimenin, bir ilgi sebebiyle sozliik anlaminin disinda

kullanilmast

N

Natiiralizm: Pozitivist ve determinist disiince zemininde
XVIII. ytizyilin son ceyreginde dogup gelisen ve bilimsel
gercekcilik, nesnellik, toplumsal islev ilkelerine bagli ka-
larak cagdas insani fizyolojik yapisi, irsiyeti, yasadig:
cevre, aldigi egitim cercevesinde acik ve yalin bir dil an-

latmay1 esas alan akim

P

Parnasizm: XIX. ytizyilin ikinci yarisinda romantik siire tepki
olarak dogup gelisen ve sanat sanat icindir anlayist icin-
de bicim yetkinligini, ritmi, dis gercekligin tasvirini, duy-
gudan arindirilmis genel diistinceyi tam bir nesnellik
icinde anlatmayi amaclayan siir akim1

Pastis: Edebiyat diinyasinda tanian ve sevilen bir sanatkarin
uslibunu veya ntktesini taklit ederek ona benzer bir
eser ortaya koyma

Postmodernizm: Modernligin parametrelerine, bilimsel bil-
ginin Ustiinligiine, pozitif bilimlere, dogrusal gelismeye,
ulus-devlet anlayisina, endistriyalizme, kapitalizme, de-
mokrasiye, laiklige, insan haklarina, teknolojiye, btirok-
rasi ve uzmanlasmaya kars: gelen ve onlari sorgulayan;
buna karsin belirsizlige, parcaliliga, farkliliga, etniklige,
alt-kultirlere, kultirel ¢ogulculuga, bilgiye yonelik co-
gulcu bakis acisina, yerel bilgiye, yerellige, 6zgtinlik ve
ozgurliklere ayricalik tantyan bir hareket

Pozitivizm: Temeli daha 6nceki donemlere ve Aydinlanma
Cagina uzanmakla birlikte XIX. yiizyilda Fransiz filozofu
Auguste Comte (1798-1857) tarafindan sistemlestirilen

kanitlayict bir doktrinin ad:

R

Realizm: Pozitivist distince zemininde XVIIL. ytizyilin ikinci
yansinda itibaren dogup gelisen ve gercekeilik, nesnel-
lik ilkeleri dogrultusunda cagdas insan ve toplumu, icin-
de yasadigi cevreyle birlikte saglam bir dil ve Gisltpla an-
latmay1 esas alan akim

Reform: Avrupa tarihinde dinde yapilan yenilik, dini yeniles-
tirme, yeniden yorumlama.

Romans: Orta Cag Bati edebiyatinda okuyucunun hosca va-
kit gecirmesini amaclayan, olay 6rgiisii olagantsttlik-
lerle dolu kahramanlik ve ask konulu hikdye/anlatt

Romantizm: Fransiz [htildli ortaminda klasisizmin kuralciligt
ve akilciligina tepki olarak dogan; insanin duygu tecri-
besini, sanatkarin bireyselligi ve melankolik duyarliligi-
ni1, duygusal din anlaysini, dogaya yonelmeyi esas alan;
her tirli hirriyeti, yerlilik ve milliligi savunan; lirik, duy-
gusal olmasiyla dikkati ¢ceken ve XIX. yiizyilin ilk yari-

sinda Batr'da hakim olan sanat/edebiyat akim

S

Sanat: Insanin psikolojik hayatinin temellerinden birini olus-
turan glzellik duygusunun dil, ses, renk, tas, mermer,
tung gibi cesitli malzemelerle, estetik formlara dontsti-
rilmis somut hali veya ifadesi

Sembol: Bir duygu hélinin, bir fikrin, bir hayalin, bir olayin,
bir manzaranin, geleneksel veya bilinen zihni sanatlarin
otesinde, ama anlatilmak istenileni basariyla temsil ede-
bilen bir seye (soyut veya somut) donustirtilerek ifade
edilmesi

Sembolizm: XIX. yizyilin son ceyreginde, goriinenin ardin-
daki gercegi, dilden elde edilebilecek ahenk ve birtakim
semboller yardimiyla okuyucuya sezdirme/anlatmayi
esas alan ferdiyetci bir sanat/edebiyat akimi

Skolastik: Aristo’dan alinip Hristiyanlik/kilise inanclarina
uyarlanmis, dogmatik bakis acist.

Suirrealizm: Sanati insan bilincaltinin karanlik ve karmasik
sirlarinin tek konusu, sanatkiri da i¢c beninin emirlerini
kagida geciren bir otomat olarak goren, akil ve mantik
perspektifini, kendinden 6nceki biitlin sanat/edebiyat

kurallart reddeden bir sanat/edebiyat akimi

T

Temsili Tesbih: Benzeyen veya benzetilenin ayrintili anlati-
miyla yapilan benzetme

Tip: Kendine 6zgl 6zellikleriyle degil, ait oldugu veya temsil
ettigi grup ve sinifin ortak 6zellikleriyle belirginlesen

kahraman
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Dizin

A

Ahenk 110, 111, 117, 119, 122
Akil/Sag Duyu 40

Alaycilik 166

Aristo 18, 21-24, 26-31, 33
Aydinlanma Cagi 40, 47, 48, 54

Bat1 18-23, 29-31, 33, 34

Bat1 Edebiyat1 220, 221, 223, 224, 2206, 230, 233
Biling 166, 168, 169, 171

Bilingalt1 166, 168-171, 173, 175

Bireysellik 64, 69, 72, 110

Bunalim 180, 181, 184-187, 191

C-C

Cogulculuk 203, 206, 207, 209, 212
Cumbhuriyet Edebiyat1 220, 222, 233
Cilginlik 166, 172

D

Dadaizm 146-148, 152-159

Dekadan 110, 112, 122

Deney 82, 85, 94, 95, 103

Deneysel Roman 82, 95
Determinizm 82, 86, 91, 99, 101, 103
Doga 64-74, 76

Dramatik Roman 91, 92, 103

Duygu Okulu 64, 67, 70, 76

Duygu Tecriibesi 64, 66, 67, 69, 70, 76
Duygusallik 64, 76

E

Edebiyat 2, 3, 6-13

Edebiyat Akimz 2, 3, 9, 10, 12, 13
Edebiyatta Etkilesim 220
Egzistansiyalizm 180-184, 186, 188, 191
Egzotizm 64, 67

Ekspresyonist 128

Ekspresyonizm 128, 131, 133-137, 139
Elestirel Gercekcilik 82, 89, 92
Empresyonist 128, 130-132, 139
Empresyonizm 128-133, 135, 137, 139
Eski Yunan Edebiyat1 18, 20, 21, 29, 33, 34
Estetik 3-10, 13

Estetik Karsitli1 146

Evrensel Insan Dogasi1 48, 49, 54

F

Felsefi Roman 180, 186, 191
Futiirizm 146-148, 155, 156, 158

G

Gercekeilik 82-84, 87-90, 92, 94, 95, 97, 103
Gorsellik 146

Gozlem 82, 84, 88, 92, 94, 95, 100, 103
Giizel 2- 6, 8,9, 11, 12, 13

Giizellik 2-5, 8, 9, 11, 13

H

Harf 157, 159

Harikulade 166, 172
Hristiyanlik 18, 29, 30, 33
Himanizm 40-45, 54
Hiirriyet 64, 66-68, 71, 74, 76

i¢ gerceklik 128, 135
ikinci Yeniciler 220
ironi 200, 208, 209, 212

K

Kapaliik 110

Kendini Se¢cme 180, 183-185
Kendini Yansitma 208, 209
Klasik-Klasisizm 40
Kuralcilik 40, 46, 51, 54
Kutupluluk 64, 71

Kiibizm 146-152, 155, 156, 158

L

Latin Edebiyat1 18, 19, 21, 29, 31, 33, 34
Letrizm 146, 157, 158
Lirizm 64, 110, 117, 122

M

Metinlerarasilik 207, 210, 212
Milli Edebiyat 220, 222, 233
Mimesis/Yansitma 18
Modernizm 198-207, 209, 210, 212

N

Natiiralist 82, 87, 89, 94-97, 104

Natiiralizm 82-86, 94, 96-98, 103, 104
Nesnellik 40, 82, 83, 91, 92, 97, 99-101, 103, 104
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Orta Cag Avrupa Edebiyat1 18, 31-33
Otomatik Yaz1 166, 171
Oznellik 64, 110

P

Parnas 82, 98, 99, 104

Parnasizm 82, 83, 91, 95, 98-101, 104
Parodi 208, 209, 212

Platon 18, 22-29, 33

Postmodernizm 198-200, 202-207, 209, 210, 212

Pozitivizm 82, 85-87, 99, 101, 103

R

Realist 82, 83, 87, 88-98, 103, 104
Realizm 82-90, 93, 94, 97-99, 103, 104
Reform 40-43, 45, 46, 54

Romantik 64, 65, 67-74, 76
Romantizm 64-72, 74-76

Ronesans 40- 47, 54

Riiya 166, 169-172, 174, 175

S

Sanat 2-9, 11, 12, 13

Sanatkar 2, 5-9, 11-13

Sanayi Cag1 148, 155, 158
Sembol 110-120, 122

Sembolist 110, 111, 114-120, 122
Sembolizm 110-120, 122
Servet-i Fiintin Edebiyat1 220
Sorumluluk 180, 182, 184, 187
Siirrealist 166, 170-173, 175
Siirrealizm 166-168, 170, 171, 173-175

-

Tanzimat Edebiyat1 220, 222, 226, 227, 233

Y

Yeni insan 128, 133, 134, 137, 139

y 4

Zanaat 4, 5, 13
Zevk Vererek Egitmek 40, 44, 51

Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyat1 220, 221, 223, 224, 232,

233
Toplumcu 82, 89, 92, 103
Toplumculuk 180, 187, 191

Ustkurmaca 207, 212, 214

A\

Varolus 180-187, 191

Varolusc¢uluk 180-182, 184-186, 189, 191
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